» میرزاکوچک خان ) 
برای ده فجر 


اش کی 


۰ گفتگو با سرپرست بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان ه خبرهای سینمای 
ایران و جببان ه جشنواره دمشق ه پوسترسازی در سینما ه نبرد جیرون 


ه مشکل فیلم‌های هندی ه سینمای وحشت ه نقد فیلم و کتاب 


۷ ۲ 5 5 5 5 5 ۳ 
بخشفرهنگی‌بنادهستخهفان آذربایجان‌شرقمبرگزاره‌یکند . 


ربز ۸ آذر اول دی ۱۳۶۲ 


سینمای ایران و مسال " 

گفتگو با سرپرست بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان 
در دست تولید ۰.۰ 

فیلم‌های کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان 
فیلم کوتاه . 

در تلویزیون + 

جشنواره» ف 

سینمای ۸۰ ۰ 

هالیوود مودم وا در ورشکندگی یک می‌کند . 
بازتاب مساقل معاصر در "محاکمه دانتون 


"نبرد جیرون " ؛ روایتی متفاوت 

جاذبه رویدادهای جهان سوم . 

یی وا سای ارب وا و 
پوسترسازی در سینما ۰ 


شار هشتم - آذرماه ۶۲ 
تلفن ۶۷۹۳۷۴ 
صندوق پستی ۲۱۹۴ 


روی جلد : نمابی از فیلم " میرزاکوچک‌خان 


بخش قرهنگی بنیاد ستضعفان » که یکی از تهادهای فرهنگی پس از 
انقلاب است » در طول فعالیت خود دستخوش دگرگونیبای مداومی بوده و 
اینک با برخورداری از تجربه‌های گذشته » می‌رود تا راستای حرکت خود را 
بیابد . این بخش با در اختیار داشتن بیشتر سینماهای کشور و مقداری وسایل 
فیلمسازی , امکانات فراوانی برای تولید داخلی و تقویت آن دارد . 

درباره» فعالیتهای بخش فرهنگی بنیاد مستضعقان » تجربه‌های گذشته ؛ 
دیدگاهپای کنونی » نحوه" همکاری با بخش خصوصی » و مسائل دیگر , یا 
"سید محسن طیاطبائی " سرپرست این بخش به کفتگو نشسته‌ایم که حاصل آن 
را می‌خوانید . (صفحات ۶ تا )٩‏ 


لیتوگرافی : الوان 
تلفن ۸۳۱۶۴۷ 


چاپ و صحافی : اتاق چاپ 
تلفن ۳۱۷۴۴۵ 


و مساألة «امکانات» 


ه میان امکانات و ثرایط فیلمسازی, با کیفیت‌قیلمی 
که حاصل می‌شود: ارتباط مستقیمی وجود. دارد ابا 
اصلی‌ترین و مستقیم ترین رابطه» میان محتوای فیلم و 
انديشه و توانائیهای قیلمساز برقرار است. بثابراین؛ 
آنچه از سوی برخی از فیلمسازان به‌عنوان کمبودامکا نات 
و دشواری شرایط برای توجیه ضعف فیلم‌ها گفنه‌می شود » 
در مرتبه دوم اهمیت قرار دارد ومشکل اصلی » در جای 
دیگر است . تردیدی نیست که سینمای امروز ایران » با 
کمبود بعضی از امکانات روبروست و حتما این کنبودها 
بر کیفیت قیلمها نیز ساثیر می‌گذارد » اما همه ضعفها را 
نمی‌توان به حساب کمبودها گذاشت . همچنین ضوابط و 
شرایطی برای کار سینما وجود دارد که این شرایط هم 
دلین کا بروجود کامتی‌ها تیست: مهم آن اس که 
بتوان با امکانات و شرایط موجود , فیلم خوب ساخت و 
ساختن فیلم خوب را موکول به شرایطی ایدهال نکرد . 

همچنانکه گفته شد » نکنه» پراهمیت آن است که 
بسیاری از ضعف‌های فیلم ایراتی » ارتباط چنداتی هم 
hs ۱ SE le SE LE Û‏ 
به تواتئیهای فیلساز, و میزان شناخت او از رسانه 
سینما . این درست است که کمبود امکانات » می‌تواند 
مقداری از ذهن فیلساز را به خود جلب کند و نیروی او 
را به هدر دهد اما بسیاری از فیلمهای باارزش را هم 
می‌شناسیم که با حداقل امکانات و حنی با یک دوربین 
کوکی ساخته شده است . بنابراین » بحث بر سر چگونگی 
استفاده از امکانات و یافتن پاسخ برای این سئوال است 
که بة ضرف میا هدن ادات ١یا‏ ضعق‌ها برطرف 

شود ؟ 

لانگ‌شات و کلوزآپ و مدیوم شات را همه می‌دانند 
که چینت » مهم گاربرد درمت آنهایبت: اگز فیلتباز 


و همزمان با استقبالی که دست‌درگاران و 
خوانندگان علاقمند سیتما طی "ماههای 
گذشته از "ماهنامه فیلم" گردهاند , با 
واکنش‌های ی از سوی برخی 
از نهادهای انقلا بی و ارگانای دولتی و 
مقامبای مسئول روبرو شد فام که انوا کنا 
از سوئی ما را دلگرم‌تر » و از سوی دیگر 
وظیفه‌مان را سنگین‌تر می‌کند . خوشبختانه 
این استقبال » تتها منحصر به تهادهای 
دست‌درکار سینما و تولید فیلم نمی‌شود و 
این نشان می‌دهد که بسیاری از ارگانیبا و 
مقامهای سئول , علا قمند به مسائل موجود 
در سینمای ایران , و رفع مشکلات هستند . 
همچنین E‏ و راهنمائی‌هائی نیز از 
سوی آنان ارائه شده که ميزان توجسه و 
علاقمتان را نثان می‌دهد . ا و 
تماس‌هاتی نیز با 1 و نهادهای مسئول 
در زمینه" فیلم و سینما - اعم از مراجع 
تصمیمگیری و یا جرائی -گرفته‌ایم تا پای 
گفتگویشان بنشینیم و از این ری در 
جپت روشنگری سائل سینمای ایران 
بوآگيم ۰ پاسخ‌های ما ی داده که 
است که امیدرآریم بزودی تحقق یابد . 

از ین شماره » صفحات تازه‌ای در مجله 
شود میم . از فة هیاس به خوانندگان» 
که ی خوانندگان عزیز » ما را در 


© 


e 


2 
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ریل تراولینگ چند صدمتری هم داشته باشد اما دوربین 
را بی‌جهت. از یک سر آن راه پیندازد و تا اتتها جلو 
برود» جتیچه کار سق را برطرق,نمی‌کند: رپا اگ 
بجای یک لنز زوم » انواع مختلف لنزها در اختیارش 
قرار بگیرد اما نداتد آن را در کجا و چگونه بکار برد » 
کوشش برای فراهم کردن امکانات » بیهوده است . مقدار 
نگاتبوی که در اختیار فیلمساز گذاشته می‌شود » سیاهی 
لشگر بی‌تجربه» نوع دوربین » ساز و برگ ناقص صحنه؛ 
۰ همه آنچه که با عنوان "امکانات " از آن نام 
برده می‌شود » البته در کیفیت فیلم تافیر ی گذارد اما 
عامل مهمی که می‌تواند از سد تمامی این کمبودها و 
مانع‌ها بگذرد » آن جوهره و خمیره فیلمساز اسث , 
فیلمساز می‌تواند ادعا کند که مثلا بودجه‌ای 
شته تا برای فیلمنامه‌اش که مايه تاریخی دارد , یک 
شهر کامل را بسازد و فضای زمان رخدادها را الفا کند , 
اما یک فیلساز خلاق, باید بتواند با عناصری بسیار 
ساده که در دسترس هم هست » چنان فضائی را در یک 
محدوده* کوچک بسازد . طراحی لباس و آرایش مناسب 
برای چند بازیگر» نوشتن گفتاری در خور فضا , قاب 
عکسی بر دیوار» استفاده سینمائی از مکانها و عناصری 
که بخشی از ویژگیهای SESS RS‏ 
ترفندهای تصویری » می‌تواند فضای درخور را ایجاد 
کند » بی‌آن که نیازی به امکانات فراوان باشد . واصولا : 
قیلمسازی حرفه‌ای , فقط به معنای آشنائی با دوربین و 
لانگ‌شات و تراولینگ نیست ؛ ۳ بايد مجموعه 
موقعیت و شرایطی که فیلم در آن ساخته می‌شود ؛ 
شناخت . فیلمساز باید تباید یه دزی در اختیار 
کارت وا می‌تواند قراهم آورد .اگر برای‌ساختن‌فیلمی : 
اي لازم است که وجود ندارد یا در اخنیارفیلساز 
قرار نمی‌گیرد » چه اصراریست در رفتن به سوی چنان 
موضوعهاتی که بعد هم ضف‌ها باپوشش کمبودامکانات » 
توجیه شود؟ می‌توان موضوعهای تاد انتخاب‌کرد . 


اگر ایرادی گرفته می‌شود » این نیست که چرا 
صحنه‌های فیلم ایرانی مثل "بن‌هور "و "برای پیروزی "۰ 
عظیم و پرشکوه نیست. ایراد این است که پرداخت 
کراماتنک در یگ دانتان و پا صحته ناه رعایست 
نمی‌شود و اصول درست داستانگوئی درنظر گرفتسه 
۳ 

ما امیدواریم که امکانات فیلمسازی در ایران ؛ 
چنانفراهم شود که ساختن مشکل‌ترین فیلمهاامکان‌پذیر 
باشد . اما بیش از آن , امیدواربم و خوشحال خواهیم 
شد که فیلمسازان » بیشتر در خود جستجو کنند و با 
پرورش استعدادها و توانائیهای خود ؛ بجائی برسند که 
بتوانند از آن امکانات حداکثر استفاده را بکنند و بجز 
آن» توانائی آن را داشته باشند که با امکانات محدود 
هم , فیلمهای بهتری بسازند . 


این صفحه به تگرار نگشانند و با دقت در 
مطالب و پاسخ‌های داده‌شده , از تگرار آنها 
بپرهیزند . همچتین ؛ همان طوری کد در 
شار تفجو جوفتیم « از اين شباره: 
بخشی را به معرفی فیلمیهای کوتاه آماتوری 
اختصاص داده‌ایم کد اين گار در شناساندن 
استعدادهای نانساس» موثر خواهد بود و 
مہمتر آن‌که می‌توا ند بازتاب د هتد ده کوشه‌ای 
از فعالیتبای کنونی در زمیند سینما باشد . 
از ماد کذشتد » بنا به تقاضای کروهی از 
خواستاران مجلد در کوشد و ګتار ایران که 
ا ک مرن داور مق رودن رند ن 
بخش | شتراکه تیز در دفترمجله شروع بدگار 
رسد مج 
اا ا عهرستامین کم کنو 6 
مستول توزیع در آنجا نداریم » و یا 
که بنا به دلایلی نمی‌توانند 


یو بلاق اد داه 


خوانندکاتی 


مجلد را به موقع از روی میز روزت مدفروشها 
بشوند «ارسال کند . 


اشارد و تاکید مي‌کنيم کد 


گفتگو با « سید محسن‌طباطبائی » 


سر پرست بخش فرهنگی 


هماهنگی لازر مه 
شکو فائی سینمادر 
جمهوری اسلامی 


از کلیات شروع می‌کنیم : 
بخش فرهنگی بنیاد براساس چه 
ضرورت‌هائی به‌فکر فعالیت در 
جهت تولید فیلم افتاد؟ 

فو و بالله: مق اعطاق 
الرجیم » بسم‌الله الرحمن الرحیم . 
باسلام و درود به رهبر 
انقلاب و همه‌ی شهدا* گلگون کفن. 
بنیاد ستضعفان رگتویسن 
قطب سینمائی‌کشور است و حدود 
۰ درصد از سینماهای ایران را 
تدای ارو کر کی زر 
استا تا یه ا ر 
بدا اه و در بان اها 
کمتر. طبق آخرین مار » بزرگترین 
یدای عراکز اانا صلی به 
بتیاد است 
ار طرش یگ پرامای جک 
دادگاههاي انقلاب اسلامی » پس از 
مصادره اموال خاکتین و طاغودیان ۰ 
مقداری وسایل فیلسازی شامل 
استود پو » دوربین و ابزار دیگر در 
اختیار بخش ترهنگی بنیاد قرار 
گرفت... ما برای واه‌اندازی این 
وسایل نیاز به برنامه‌ریزیهای دقیق 
ومنظعی داشتیم ۰ پس از تلاش زیاد 
باین نتیجه رسیدیم کف دراین 
رابطه هیچ دستگاهی مالی‌تر از 
وزارت ارشاد اسلامی ثیست: روک 
این اصل با هماهنگی وزارت ارشاد . 
از سال ۶۱ تصمیم به قبلمسازی 
گرفته شد و چندین فیلم در این 


شماره هشتم 


اد جلوی دوربین رفت که بعضی 
از آنها بە‌نمایش درآمدهو بعضی 
آماده تمایش ات 

چ به‌نظر می‌رسد باتوجه به نیرو 
وهزینه‌ای که تاکنون صرف تولید 
سیتماگی در بنیاد شده اسست» 
بازده کار دزعد مطلوبی اتیست: 
چند فیلم شما از جله "پیکر 
تراش"» "هیولای درون " و "ستاره 
دنباله‌دار" سرنوشت نام 
کارت و کیا فیلم "پیک: جل ۷ 
نیز با تغییرانی توانسته است 
اجازه تمایش بگیرد . 

- فل شخ الست .ببیخیده 
درنقل و انتقال فرهنگ طاغوت به 
فرهنگ اسلام > با تاگوتر بايستي 
مقدار زیادی زیان و تاوان اقتصادی 
بپردازیم تا به‌سودهای فرهنگی 


برسي , البته برادران مخلصی که 
قبل از بنده در بنیاد برتامه‌ریزی 
می‌کردند م, پکستتری حرکت‌های 


تولیدی آننمام داده بودند که چون 
دوزمان اشقا لا من‌فرهنگ‌بود «فیلم‌ها 
ازکیفیت مطلوبی‌برخوردارنبود . 
این فیز از تیاده ای غه 
را آشکارا حتی در بخش خصوصیو 
سایر ارگانا نیز می‌توانید ببینید : 
بسا ارگانپاځی که دست په 
تهیه فیلم زدند ولی نمایش 
شی اده عدر وزارت ارشاد 
اسلامی هم درآن زمان هیچگونه 


نظارتی بر فیلمنامه‌ها نداشت » و 


این خودش یک آشقته‌بازاری بوجود 
آورد و به‌همه‌کس جرات داد که هر 
نوشته‌ای را به فیلم برگرداند. 

فیلم‌هایی نیز که در بنیاد 
ساخته شد, از این سائل جدا 
تبود. بخش فرهنگی بنیاد اقدام 
به ساخت سه فیلم کرد که یکی از 
این فیلن‌ها در حال اشن پووانه 
0 و با مذاکرات فراوان و 

اتی که در یکی دیگر از این 

a‏ داده‌ایم احتمال دارد 
"ولاف اکرو و اة دا 
ای خی وروا شنابش. کرت 
هرچند. به‌اعتقاد من ابن فیلم‌ها» 
چان که باید-از نظر فرهنگی. غنی 
تیستند» ولی بخاظر آنکه متحمل 
زیان اقتصادی نشویم » قرار شده 
با تغییراتی اجازه نمایش بگیرند 

9 معکن. است بفرماکید که 
اصولا " این فیلم‌ها بخاطرنداشتن 
بار فزهنگی توقیف شدهاند: یا 
اینکه اصولا" فیلم‌های دی 
هستند . 

کی از این فیلم‌ها بطورکلی 
از نظر بار دراماتیک و خط قصه 
ضعیف و قابل ارائه تیف 
دیگر سوژه ضعیفی دارد اما فتلم 
سوم یا تفییراتی می‌تواند به 
نمایش درآید : 

چ بهرحال می‌خواهیم بدانیم 
که باتوجه به اهداف اولیه, آیا 
فعالیت‌های بنیاد به‌نظر شما راضی 


کننده بوده است یاخیر؟ 
= جاب اسن سوال فا > 
کل سیاست‌های هنری دولت و نظام 
جمهوری اسلامی برمی‌گردد. ما در 
این رابطه خود را محق, سیاستب 
گذاری هنری‌نتی‌دانيم . وظیفه ما 
سیاست‌گذاری هنر در کشور نیست 
و بیشتر سعی کرده‌ايم که تابع 
سیاست‌های هنری دولت باشیم 
که از کانال وزارت ارشاد اسلامی به 
ما ابلاغ می‌شود . در این زمینه 
سعی در هماهنگی داشته‌ايم اما شما 
خبر داریدکه وفعیت‌هنری ما بعلت 
حاکمیت لیبرال‌ها از جمله بنی‌صدر 
وتغییراتی در وزارت ارشاد » از یک 
ثبات وتصمیم گیری درست و منطقی 
برخوردار نبود و چند صباحی‌طول 
تا به اهداف ندست پیدا 
کردیم . بہترین زمان شکوفاتی 
بخش فرهنگی بنیاد » سال ۶۱ یود 
که با هماهنگی وزارت ارشاد کار 
خود را شروع کرد و نیمه دوم 


این‌سال را بايد آغاز شکوفائی 
غثر و سینما نامید که افر آن الان 
مشخص‌شدهاست . 


چ تجربه‌هاتی که از فعالیت‌های 
گذشته کسب کرده‌اید. 


چه‌بوده 


را من‌می‌توانم 


ایرقت که رایت عط,دهی رو 
سیاست‌گذاری هنر در جمپوری 
اسلامی فقط و فقط بعهده وزارت 
ارشاد اسلامی است و هیچ ارگان 
دیگری نباید در این زمینه نقش 
اجرائی. و تصمم‌گیرنده دافته 
باشد. مگر با هماهنگی وزارت 
آرشاه. دستآخر ایتکه ما به 
امین هریه کس اشع که 
باید دست بخش خصوصی متعهد 
ومتعبد به‌فیلم و سینما را برای 
فعالیت و سرمایه‌گذاری هنری 
بازگذاشت . باید به‌این بخش‌جرات 


داد که بیاید و با تمام تلاشش 
فعالیت کند . 

8 باتوجه به مواردی که‌گفتید » 
به اعتقاد شما مشکلات‌عمده‌تولید 
فیلم در کشور چیست» زیرا این 
مسئله بخش فرهنگی بنیاد را نیز 
شامل می‌شود . 

- شکلات عمده تولید فیلم 
که بعضی از آنها بطور نسبی نیز 
حل‌شده ؛ متعد داست .نبود یک‌شورای 
عالی هنر در کشور »۰ شاید در 
درجه اول اهمیت قرار داشته 
باشد. هنر امروز ما. بخصوص 
تاد بقار بو این کیا هر 
خلا* بزرگی بسرمی‌برد . این شورا 
می‌تواند از مقاسهای عالی کشور 
تشکیل شود وسیاست‌های هنری‌کشور 
را مشخص کند. هرچند وزارت 
اراد بطور تسبی دراین زمیخه 
فعالیت‌هایی کرده: ولی برای 
اغلب ارگان‌ها هنوز نقاط ابپامی 
وجود:دارد . له دیگن :ها هنگی 
دو اسر هنری است که باید مین 
واحدها و سازبانهای دست درکار 
بوجود بیاید و محور همه نهاوزارت 
ارشاد اسلامی باشد . 


به‌کلیه برادران فیلمساز وسرمایه‌گذار 
در بخش خصوصی اعلام می‌کنم که 
بخش فرهنگی بنیاد با تعام توان » 
آماده همکاری با برادرانی است که 
علاقمندند در زمینه؟ تولید فیلم 
کار کنئد . ما اکتون به این نتیجه 
رسیده‌ايم که چنانچه تولید بخش 
خصوصی دچار تزلزل و رکورد شود » 
ارگان‌های اجرائی نمی‌توانند 
پاسخگوی سئله فیلم و سینما در 
کشور باشند . 

چ اما بخش خصوصی بنظر 
احساس مصونیت سرمایه‌گذاری‌هنری 
نمی‌کند . برای این مورد چه‌باید 
کرد ؟ 

- بایستی به بخش خصوصی 
متعهد اطمینان بدهیم که چنانچه 
به فیلمسازی روی آورد ؛ ا 
مورد 3 قرار می‌گیرد . در این 
رابطه وزارت ارشاد برتامه‌ریزی‌های 
تقملی انجام داده و ما نیز آماده 
هرگونه راهنماگی و کمک به بخش 
خصوصی هستیم : 

این بخش باید مطمئن باشد 
که چنانچه دست به تولید فیلم 


برد سزما یهاش جر گرد اذاو 


سعی کر ده‌ایم که ثابع سیاست‌های هنری دولت‌باشيم» 
که از کانال وزارت ارشاد اسلامی به‌ما ابلاغ می‌شود. 


چ اشاره‌ای داشتید به بخش 
خصوصی . همان‌طور که می‌دانید , 
جز نعدادی انگشت‌شمار» اکثریت 
این بخش از سرمایه‌گذاری روی 
فیلم هراس دارد. بنظر شما چه 
تضمین‌هایی برای به‌حرکت درآمدن 
این بخش وجود دارد؟ 

- سئله بسیار مهمی که شاید 
در اوافل انقلاب نمی‌شد رویش 
تکیه کرد ولی الان بحمدالله در 
موقعیت خوبی قرار دارد. سئله 
تقویت بخش خصوصی عتعهد است . 
درحال حاضرموتور این بخش به 
حرکت درآنده ولی نیازمند ثقویت 
است:: .من با استفاده از این فرصت ؛ 


این زمینه بخش فرهنگی بنیاد 
بخاطر سینماهاگی که دراختیار 
دارد می‌تواند سیم بزرگی بعهده 
بگیرد: ما با درافتیار داشتن 
اکثریت سینماهای کشور می‌توانیم 
فیلم‌های ساخته شده را با پورسانت 
کمتر و درآمد بهتر درجاسه مطرح 
کنیم. البته شرطی هم داریم که 
شورای بازبینی بنباد روی خوب 
بودن فیلم صحه بگذارد. برای 
مثال» فیلم "سفیر " پرفروش‌ترین 
فیلم تاریخ سینمای ایران بود » و 
این بخاطر برنام‌ریزی‌های دقیق و 
حساب شده‌ای بود که برای پخش 


این فبلم انجام گرفت. فیلسازان 
شماره هشتم فیلم صفحه ۷ 


بخش خصوصی مطمثن باشند که 
چنانچه پخش قیلم‌های خود را به‌ما 
واگذاو کنتند: فراحک بیفتری برای 
تقویت تولیدهای بعدی به آنها 
باز خواهد گشت. 

2 آیا برنامه‌ای هم داریدکه در 
تهیه فیلم نیز با بخش خصوصی 
شریک شوید؟ 


برنامه‌ریزی‌هائی که 
بوای ابن‌کار انجام. داده‌ابم + بشفن 
فرهتگی بتماد. مستضعفان سالیانه 
چندفیلم خوب و تاپ خواهد 
ساخت » ولی بشکل محدود» چون 
هدف اولیه ما حرکت بخش خصوصی 


تدارکات را طی می‌کند و بزودی 
جلوی دوربین خواهد رقت . 

برای همکاری با بخش‌خصوصی 
ما حاشریم در اکثر فیلمنامه‌ا 
با آنہا شریک شویم یاهرنوع کمک 
تدارکاتی بخواهند » دراختیارشان 
قراز حوره بعلوای کیره با تماری 


دردست داریم که په فرصد 
فیلم‌ها از نظر تدارکات‌کمک‌کرده‌ايم 
وکلیه لوازم مورد درخواستشان را 
امح گرفه یم 

چ شما بعنوان مسئول بخش 
فرهنگی بنیاد مستضعفان» چه 
قول‌هایی برای حمایت از بخش 
خصوصی می‌دهید ؟ 

- هدف: اغتلی ما دز نورد 
فیلم‌های ایرانی + قطع‌کردن دست 
دلال‌های سیتمائی استد» ایتها با 
داشتن اندوخته‌های فراوان و مالی 
با تجارت‌های غبرشرعی خود از 
خارج فیلم ا و اين فیلم‌ها 
را برسر تولید داخلی می‌کوبند . 
نظر ما این است که کلیه سربای‌های 
اندوخته شده در بخش خصوصی را 
درجبت تولید فیلم بحرکت 
درآوریم ‏ 

پپی از اینکه فیلمنام‌ای از سوی 
وزارت ارشاد مورد تایید قرار 
یلم شماره هشتم 


صفحه ۸ 


با در اختیاد داشتن ) کثر سینماها ی کشو دء می تو انیم 


فیلمعای ایر انی دا با پورسانت کمتر و در آمد بهتر 


در جامعه مطر ح کنیم. 


هدف اصلی ما در مورد فیلمهای ابر انی» قطع کر دن 
دست دلال‌های میتی 7 است. 


۳ شهیه‌کننده 3 ارگردان فیلم 


از تمامی امکانات ما 
کف کا ای اکر 
رابطه با فیلم "میرزا کوچک‌خان 
که درحال‌حاضر آخرین مراحل 
فیلمبرداری را طی می‌کند » بتیاداز 
نظر تدارکات سیم موثری داشتو 
بحمدالله با کیک ما فیلم بپایان 
رسید . آغوش ما برای پذیر 
بخش خصوصی همواره باز است . 

ھچ سینماهای بنیاد در 


درآمدن فیلم‌های تکراری گلایه 
دارند . شما چرا دست‌کم فیلم‌هایی 
را که در سیتماهای تهران به‌تمایش 
می‌گذارید ۰ در اکران شهرستانها 
نشان تمی‌دهید؟ 

- سئوال شنا دارای دوپاسخ 
است که قسمتی از آن را باید 


پرادران سئول در وزارت ارشاد 
اسلامی پاننشگو باهند » تظر شخصی 
کن اب اشک که کیرد قیلمر کر 
LS EE E‏ 
لفق اقران اول سار کم 
داریم و .فکر هم می 


9 بخش فرهنگی بعنوان تولید 
کننده فیلم » آیا در زم ورود 
فیلم هم فعالیت‌هائی می‌کند؟ 

- چنانچه احتیاجی به 
واردگردن فیلم باشد» این کار زا 

خواهیم کرد» اخیرا" نیز با 
یکی از موسسات بخش خصوصی 


ده‌فیلم وارد کرده 
8 شما اخيرا" فیلم سفیر را 
در جشنواره فیلم دمشق شرکت 
دادید, روی چهاصل به‌این فیلم 
اجازه نمایش درجشنواره داده 
نشد؟ 
-راستش را بخواهید درایسه 
با بسیاری از فیلم‌هاتی که دراین 
ج حضور داشتند ؛ فیلم سفیر 
چه از نظر تکنیکی و چه از نظر 
ا دارای ویژگیهای سار 
بود که چنانچه در فستیوال‌شرکت 
می‌کرد می‌توانست‌مقام قابل‌توجهی 
کسب کند ولی با حرکت‌های سیاسی 
که در هیکت د اوران و برگزارکنندگان 
فستیوال صورت گرقت و با عدم 
پیگیری وزارت ارشاد و بخش‌فرهنگی 
بخیاد؛ ما تتوانستيم: به‌تجو مطلوبی 
ا قاده کنیم آلپته 
پس از آن اقداماتی صورت گرفت و 
مقامپای سوری هم قول‌هائی دادند 
که متاسفانه جامه عمل خود نپوشید 


9 درحال حاضرشکل همکاریهای 
شما با وزارت ارشاد اسلامی 
چگونه است؟ 


مق دآتید. که جات تست 
وزيز چندی پیش طی حکمی اعلام 
کردند که بخش فرهنگی بایستی 
هاهنگی کامل با وزارت ارشاد؛ 
صدا و سیما و سازمان ق 
اسلامی داشته باشد. ما 

کرده‌امکه: بیشترین ‏ هماهنگی, وا 
داشته باشیم و شاید الان بدون 
اغراق نزدیکترین بازوی اجرائی و 
بزرگترین پشتیبان امور سینماتی 
وزارت ارشاد: بخش فرهنگی‌بنیاد 


مستضعفان است . 

دراین رابطه برنامه‌ریزی‌های 
مشترکی انجام گرفته که انشاءالله 
در آینده نزدیک. جامه عمل‌خواهد 
ی 

چ ممکن است شمه‌ای از این 
برنامه‌ریزی را عنوان کنید ؟ 

- برای دههء فجر» برنامه 
ریزی مثترکی با وزارت اراد 
داریم که مقدماتش طی شده و 
احتمالا" در ۱۵ استان کشور 
فیلم‌های ا به‌نمایش خواهیم 
گذاشت و طی این دهروز؛ روزانه 
یک فیلم ابراتی نمایش داده‌خواهد 


در رایطبا تولید» اغاق 
بسیار مشترکی با وزارت ارشاد 
داریم و احساس می‌کتیم که این 
وزارتخانه نیز در مورد تقویت‌تولید 
داخلی بسیار علاقمند است . 

8 بخش فرهنگی بنیاد» در 
زمینه آموزش سینما هم فعالیت‌هاتی 


فار دات این فالیتها 
توضیح بدهید , 

آموزش سینماثی جزو وظایف 
ار ا 


دریغ تخواهیم داشت . 

چ بخش فرهنگی بنیاد در طول 
فعالیت خود » چندفیلم ساخته‌است 

- ۴ فیلم قبل از مدیریت 
من در این بخش جلوی دوربین 
رق و برنامه‌ریزی برای تولید ۵ 

نیز تدارک دیده شده است 
که باحتمال‌زیاد تا ۲۲ بهمن انسال 
دو فیلم تازه را جلوی دوربین 


خواهیم برد . 


8 در پایان » چنانچه نکته‌ای 
ناگفته باقی مانده, بفرمائید , 
۰ - میخواستم مطلیی درباره» 
ماهنامه؟ فیلم " بگویم . راستش 
را بخواهید , با در جلسه‌هاعی که 
حدود شش ماه با وزارت ارشاد 
وصدا و سیما داشتیم » مدتی نیز 
درباره* انتشار یک مجله*سینمائی 
بحث کردیم . باتوجه به این که 
همه افراد شرکت‌کننده کمبود چنین 
مجله‌ای را حس می‌کردند» ولی 
ميچیک از اعضاء و ارگاتپا؛ 


از بین ۸۰ فیلمنامه‌ای کسه مودد بردسی قرا ر گرفته, 
۵ فبامنامه داکه از نظر بادفرهنگی غنی‌تر است‌انتخاب 
کر ده‌ایم که بز ودی جلوی دوربین خو اهد رفت. 


آمادة همکازی با بخش خصو صی هستیم. 


اکنون" که مجله ۳ 
می‌شود » ما انتشار آن را به‌فال 
نیک می‌گیریم . مجله بسیارخوبی 
است و من هم با علاقعندی آن را 
میخواتم... آلیته. چند نکنه هم .یه 
عنوان تذکر یه‌نظرم می‌رسد که 
خواهشمندم آن رامتعکس‌کنید . اول 
این که خودتان را از سائل اسلامی 
دور نکنید .و خداناکزده در بوخورد 
با سینمای دنیا 


برایتان پیش ا ا ار 
تکنیک درحدی هستند که ما 
بي‌تيانيم. یه پایشان: برسیم» 
اکثر آثار آنها از محتوا خالیست, 
درحالی که سینمای امروز ماء 
بوضوعهایی را به تصویر کشیده 


که در دنیا بی‌سابقه است.. 


پیشنهاد دوم من این 
که سعی کنبد در تحلیل‌هایتان 
یاسای ابراتی + سییماگران را 


ارشادکنید . تقدتان سازنده باشد؛ 
نه کوبتده و تخریب‌کننده. فیلساز 
را دلسرد نکنید. نمی‌گویم کهفقاط 
ضعف را نگوکید , اما قوتها را هم 
یادآوری کنید تا فیلسازان برای 
کارهای بعدی‌شان تشویق شوند ؛ 
نه‌آن که فیلساز دوربین را کنار 
بگذارد و برود دنبال کارش 

خصوصی و ارگانهای دولتی و 
انقلاب اسلامی ارتباط ایجادکنید . 
دیدگاه‌های بخش خصوصی را 
پنویسید ؛ نظرهای ما را هم منعکس 
کنید تا این ارائه و برخورد نظرها 
به بهترشدن سینمای ابران کمک 
کند . 5 


شماره‌هشتم فیلم صفحه ٩‏ 


«آن سفر کرده» 


گرده " محصول ال تسج 


تيدر" توسط سر دوامی بطور 
رنگی فیلمبرداری می‌شود » حسین 
کسبیان ۰ فردوس کاویانی » سیاوش 
طہمورت » محمد تقی کہنموئی ءشګوفه 
کوثری » بهرام علیان» حمید 
دلشکيب » مپرداد دانشبور و احمد 
عباسقلی ایفای نقش می‌کنند . 

فیلمنامه ن سفر گرده" وا 
مجید قاری‌زاده نوشته است . 


«وداع» 

تویستده فیلینامة وکارگردان. احمد 
ذاکریه فیلمبردار : بهرام 7 وسی ه 
تهیذ‌کننده :_ اداره‌عقیدتی. سماسی, 


ارتش جمپوری اسلامی و يسيج 
سیاة پاسداران انقلاب اسلامی» 
بازیگران : احمد ذاکری» مزگان 


ارزاده» 


ا وال کر 2ک ا 
زیارت‌زادهه موسیقی : گروه نوزیک 
پادگان ولی عصر - ٩۰‏ دقیقه 
داستان فیلم درباره" زندگی 
خانوادگی یک ستوان جوان ارتش 
وماجرای درگیریهای مربوط به 
ازدواج اوست. ازدواج او به 
هم می‌خورد و او در جبهه» یک 
دست‌و یک‌پایش را ازدست‌می‌دهد , 
اما در پایان» دختری که قرار بود 
با او ازدواج کند , به‌سویش می‌آید , 
فیلم شماره هشتم 


1  هحفص‎ 


ایی از اقتا ۱۲۳ 


«سقوط 

در چهلمین بر واز» 
تة اياسو هوشنگ 

بختیاریه کارگردان: سیروس 

تسلیمی ه تهیه‌کننده : غفار رضائی ه 

خلا ي ٿه 

سل واي سشاتی. فجزم 


بازیگران : منصور رضاگی » سیروس 
لیمی ؛ سیاوش سلیعانی » شاپور 
بایاپور 
یک خلیان ابدانی در یگی. از 
عملیات برون‌مرزی مورد حمله 
تعدادی از میگ‌های دشمن قرار 
می‌گیرد.. هواپیا. قوط می‌کند 


ولی خلبان زخمی در بین گروهی 
از کردهای مسلمان عراق فرود 
می‌آید. آنها بطور پنهانی به 
مداوا و مراقبت از خلبان ایراتی 
می‌پردازند. ‏ درحالیکه نظامیان 
عراق خانهبه‌خانه دنبال خلبان 
می‌گرد ندو ۰ . 


ن سفر کرده " ساخته» "حمد نیک * 


نیمی‌از «بناهگاه» 

تاکنون نیمی از فیلم پناهگاه 
بکارگردانی "فرشید فلک‌نازی " در 
سازمان تعاونی راوک فیلمبرداری 
شده است . 

فیلمنامه پناهگاه را علی‌عسگری 
نوشته و توسط علی باقری فیلمبرداری 
می‌شود . کاظم افرندنیا + احد 
کاشانی » پری اقبالپور » ایرج‌سرباز » 
علیاکبر ایلخانی » منوچهرحامدی » 
حسن گروسی » احمد کلانتری و 
علی عسگری نقش‌های اصلی فیلم 
را بازی می‌کنند . 


«بالاش» در دست مو نتاژ 


"ساموثل خاچیکیان "کارگردان 
قدیمی سینمای ایران درحال حاضر 


مشغول مونتاژ فیلم "بالاش " در 


گروه تعاون و توزیع فیلم ایران 


است . 

کی این اهیلع وگو گنه 
قسمت‌هایی از آن در آذربایجان 
تهیه شده » عنایت بخشی » جمشید 
آریا ۱ عباس مختاری » اسماعیسل 
محرابی ۰ عزت‌الله رمقاي ق رة 
زدانی » علی‌برجسته و شاپور 
ئی نقش‌های اصلی را بازی 
کرده‌اند . 

"بالاش " را ساموثل خاچیکیان 
و اکبر مادقی مشثرکا " ساخته‌اند 
وجمشید فرحی آن را فیلمبرداری 
گوده استه: 


«شبع4» 
اکیپی از سوی کارگاه فیلم 


پویا برای تهیه صحنه‌هائی از 
فیلم تازه پرویز نوری بنام "شبکه " 
عازم زاهدان شدند . 

در این فیلم که دارای‌موضوعی 
حادثه‌ایست و قسمت‌هائی از آن در 
کویر و گوههای سیستان و بلوچستان 
بطور رنگی توسط علیرضا زرین‌د ست 
فیلمبرداری می‌شود ,جوا د گلپایگانی , 
جتشید ناء توه حکنت و 


اګبر احمدی نقش‌های اصلی را 
بازی می‌کنند . 

شبکه را جواد گلیایگانی تهیه 
مینك . 


«خاك و خون» تمام شد 


فیلمبرداری محصول تازهه 
سینمائی فیلمیران که توسط کامران 
قدکچیان کارگردانی شده اس » به 
پایان رسید.» در این فیلم توغ 
جمشید الوندی براساس فیلمنامه" 
رشامیرآوخور فیلمیرداری شدهه 
میدی فخیم‌زاده , ژیلا سهرابی , 
احمد قدکچیان » على شعاعی , 
کین و احمد هاشمی نقش‌های 
اصلی را بازی می‌کنند . 

مهدی فخیم‌زاده با پایان 
فیلمبرداری خاک‌و خون » خود 
برای بازی در فیلم 
ساخته خسرو ملکان و کارگردانی 
"بلوغ " آماده می‌کند . 


"عنایت بخشی " در نما 


یی از فیلم "بالل 


کی" ساق "ابر سادق * 


«بلندای‌قام تکویر» 


شورا فیلم " که درحال حاضر 
قیلم * آپی« خافنترت " ماج 
خسرو ملگان را با شرکت مهدی 
فعیواده : فخرد. عوزوش» غا 


کرم‌رضائی , کاظم افرندنیا ومنصور 
خاکی آماده نمایش دارد ارګ 
فیلم تازه‌ای را می‌بیند که "بلندای 
قامت کویر " "ام دارد . فیلمنامه را 
محمود_ استاد محمد نوشته و آن 
رانصرا ل‌زمردیان کارگردانی خواهد 
کرد ٥‏ هنوز سایر عوامل سازنده 
فیلم مشخص نشدها ند . 


نمایی از فیلم "وداع " ساخته 


"احمد ذاکری * 


ووی جل 
«میرز | کو جك خان» 
برای دهة قجر 


فاهها کار »ود رشزایطی 


بعد از 


وراه مخ به هون ار 


یل ا کت وم 
وومنى یرو 
مک توچ ۱ 


«در اسارت» 


قیلتانه: دلود اسماعیاین كاز 


گروهی : عبدالرضا ساعتچی فرد» 
داود اسعاعیلی,. حسین کامران و 


علبرضا برخورداری 

تهیه‌کننده : عبدالرضا ساعتچی 
کرک یو ای 2 باقسری 
بازیگران :دود اساعیلی: 


آرچمند , اصتر 
زماتی» عبدالرضا ساعقچی‌فرد» 
علبرضا برخورداری. حسین کامران 
و مجید 

فیلم درباره* بلای اعتیاد به 
مواد مخدر است. پدر خانواده‌ای 
که یک مهندس تحصیل کرده 
است گرفتار اعتیاد می‌شسود» و 
اعضای خانواده برای رهائی او 
تلاش می‌کنند . 


بالار» سر زبانی » 


صفحه ۱۳ 


فیلم شماره هشتم 


وحدت » جشنواره‌ای از فیلمهای ۸ و 
E ۶‏ اول دیماه سال 


: دږ 


قسمت مسابقه فیلمهای ۸ و ۱۶ 
بنمایش درخواهد آمد و فیلمهای 
۳۵ در قسمت جنبی عرضه خواهند 
۳ 

در جریان جشنواره وحدت ۲ 
سمیناری با همکاری صاحب نظران 


در رابطه با سائل هنری و بخصوص 
فیلمسازی ترتیب داده خواهد شد . 

فیلمیا در سینمای ۲۹۳ 
بهمن " تبریز بنمایش درخواهند 


آمد و برای شماره بعد » گزارشی 
دراین زمینه خواهیم داشت 


فیلم‌های آمادۂ نما بش ابرانی 


تیز ادامه دارد , درحال 


پیش در سینمای ایران آغاز شده » 


چندین فیلم ماده نمایش 


۳ 
است که تعدادی از آنپا پروانه* نمایش نیز گرفته‌ند و در" "نوبتاگران " 


قرار دارند . 
فیلمهای آماده* نمایش ایرا 


نی عبارتنداز : 


برهنی ۰ بازیگران : عدایت‌الله 
نوید» مخمد عاج ۽ اقخاته 
رایگان. محصول وزارت ارشاد 
اسلامی». ادازه کل تولید: فیلم. و 
عکتید 

چ استفاذه ے ساخته* مسن 
مخملباف. فیلمبردار: ایراهیم 
تاشی واه . اکان ممه 
کاسبی » عچید عجیدی: مرتشی 


شكوة» فیلمبردار ؛ علی باقری؛ 


بازیگران: محمد مطیع . حسین 
شاه شید تیاه پر 
جلیلی. ایرج سرباز. محصول : 
جنگ هیلع , 


اصفر رفیعی جم . بازیگران : جمشید 
مشایخی ۰ عزت‌الله انتظامی , داود 
ودی مود بهدودة معند. رها 
داود ناد - محصول تعاوتی 
تهیه و پخش. 


سای ا ی جه 
زاده - فیلمبردار : ففل‌الله ال 
نوری - بازیگران : جیران شریف ؛ 
احمد مظلومی ؛ سید میرزا موسوی 
زماتی ۰ محمدعلی خجسته » ابوب 
رضائی . نمازی. جمشید سبیلان ؛ 
قرتی تجا و وات سکیا 85 

مول بخش فرهنگی اد 


: بهرامی » 
شهاب ۰ کاشانی, سلومی » عظیمی 
افسری و فرید فرهادیور. محصول 
یخش فرهنگی ینیاد ستضعفان. 


ه دادفاه.- ناخد بي 
کاوشن - فیلعبردار : نععت: حقبّیب 
بازیگران : سعید راد ؛ جعفر والی ۰ 
آهو خردمند ۰ خسرو اشکیبافی 
جمهید. آریا » فی معزون : اد 
آفالو: خاربوش ایرارن‌فزاد» ا 
شفیع و شهرام گلچین - تهیه 
گفتد4: خبچب کاوش: 


5 بتقشه‌وار ‏ ساخته بافز 
خییروی - فیلمبردار : رشاپاک‌زادب 
باریگران: اسامیل یکی رف 


کرم رضائی ؛ مریم فرخ‌نیا , عنایت 
بخشی» سروش خلیلی . محصول 


دهل فیلم . 

و عفریت - ساخته* فرشید 
فلک‌نازی : فیلمبردار : علی مزینانی 
بازیگران؛ فرامرز قریبیان . آهو 


خرد مک » مرتضی دیگشواه » کاشاتی» 


طوفان؛ . ايرچ سرباز» فریدون 
رام سود موعت قاطهة 
نقوی و محمدرضا داود نواد. 


و نقطه‌ضعف - ساختشه؟ محمدرضا 
اعلامی «فیلمبردار : علیرضا زرین 
دست »بازیگران : حوادگلپایگانی 
جتقیه آوتا ء عاس قاجار» نحم 
ایپری. منوچهر افسری» آنیک و 
حسین پرورش «تهیه‌کننده : جواد 
گلیایگانی همحصول : کارگاه فیلم 


بویا 

و اتی ا خاکتفری د سا 
خسرو ملکان . فیلمبردار: جمشید 
فرحی ؛ بازیگران : فخری خوروش» 


مهدی فخیم زاده ‏ رضا کرم رضاتی » 
مجید مظفری , منصورخاکی- عحصول 


شورا فیلم . 

و بازجوگی - ساخته؟ محمد 
علی سجادی - فیلمبردار : علیرضا 
ززنن‌دست - بازیگران 


انتماعیلی + عتاپت- بخشی» 
محزون ‏ کپنموئی ؛ تاتیا جوهری ۰ 
منظر لشگری » مهدی میامی » محبوبه 
بیات و مهری و دادیان - محصول 
الى فیلم . 

س عبور از میدان مین - 
ساخته؟ جواد طاهری ؛ فیلمبردار : 


فرج حیدری - بازیگران: مجید 
مظفری » سعید راد » فرهنگ‌حیدری ؛ 
سعید نیوندی ؛ رسول توکلی » تادر 
دلاوری. تغمت افثاریان» حسین 
ملکی تیدا محمد شاشم 

چ پایگاه چهنمی - ساخته 
اکبر صادقی - فیلمبردار : فریدون 


ی E‏ تن 
یی ااا یہ اسند رک یاو 
علی شعاعی » کنعان کیانی » مهری, 
واد بان ٭ کیوبرنت. ملک یی 
حسین شهاب. جلال پیشوائیان . 
بای قاجار»: عر ع رکه تیلم 
نا 


شماره هشتم فیلم صفحه ۱۳ 


فیلمهای در دست تهبه و آمادة نما نش 


کانون پرورش فکری کود کان و نو حوانان 


هدر تماسی با دفتر اطلاعات و روابط عمومی کانون پرورش فگری کودگان 
و نوجوانان » یک مقام سئول این دفتر , نام و مشخصات فیلمهای در 
دست‌تییه و آماده* نمایش کانون را به‌این شرح اعلام کرد : 


«جر س»» 


فیلم "جرس" که در سال 
٩‏ فیلمبرداری آن شروع شد 
اما بعلت آغار جنگ تحمیلی 
تیه آن به تعویق افتاد » مونتاژ 
وصداگذاری فمو اون ۲ماده 
تککیر .ور تنایش. استا. موضوع 
قیلم , داستان فداکاری پسرکی 
است کرولال» که خود و خانواده‌اش 
در گروگان یکی از عوامل رژیم 
شته ۰ در روزهای انقلاب‌هستند . 
کارگردان فیلم محمد علی ستوتزاده 


وفیلمبردارش اپرج صفوی است . 
«بر نده» 


قفون فلم "پریده" ساغته 
امیرنادری به یایان رسید و برای 
تکثیر 
بزودی نمایش داده خواهد شد: 
داستان فیلم در مورد گروهی 
کودک جئوبی است که وفت‌خود 
را در سواحل بندرعباس یه‌بطالت 
می‌گذرانند: و بشبادیها و سابقفت 
های کودکانه مشغولند , تا اینکه 
روزی سابقه‌واقعی اتفاق می‌افتد . 
ضمنا" فیلمبرداری فیلم بلند 
افبربادزی بنام. موند" قوط 
فیروز ملک‌زاده در بندرعباس آغا 


به‌لابراتوار واگذار شد و 


شده است . 


«زنک انشاعی» 


مقدمات فیلم. رگ ادفاه* 
بکارگردانی شاپور قریب پایان‌یافته 
وبزودی توسط مازیار پرتو فیلمبرداری 
آن آغاز خواهد شد. قصه فیلم 
موضوع انشائی است درمورد داب 
غذاخوردن که غير از جنبه‌های 
آموزشی ۰ دارای جذابیت‌وشیرینی 
داستانی نیز هست 


صفحه ۱۴ فیلم 


شماره هشتم 


«همشهری» 


یی فلي را 
مردم و طرح تراقیک بکارگردانی 
عباس کیارستمی است . فیلمبرداری 
این فیلم " توسط فیروز ملک‌زاده 
یریک آخوربین مخقی انچام هة 
است. آین فیلم که توسط محمد 
حقیقی صدابرداری می‌شود ناظری 


دیگر کیارستمی مقاینه‌ای آعت بین 
نظم و بی‌نظمی» فیلمبردار این 
فبلم ایرج صفوی است . 


دوفیلم افشادیناه 


کورش افشارپتاه دوفیلم "سیم 
من این است" و "تادر می‌تواند " 
را کارگردانی می‌کند ۰ فیلم اول 
کدی اسث از کید کان یفوجواناین 
سیستان و بلوچستان در رابطه با 


مراکز فرهنگی کانون» و فیلم 
دوم مقایسه روش تربیتی در دو 
خاتوادة مختلف است که 


اتکا به تفس را به‌کودکان ونوجوانان 
و والدین آنا آموزش می‌دهد. 


فیلبردار هردو فیلم ایرج‌صفوی 


رکا راه عر وسکی» 


"کازگاه عروسکی" نام موفت 
قیلمی ۱ درباره نحوه ساختن 
فیلم عروسکی بکارگردانی‌ابراهیم 
فروزش. فیلمبرداری این فیلم 
بعهده فیروزملک‌زاده است.. 


ربا ز گشت» 


فیلم نقاشی متحرک "بازگشت " 
بکارگردانی وجیه‌الله فردمقدم در 
مورد تنبلی و تن‌پروری است 
که پاست اسارت می‌شود .فیلمبردار 


از ابوطالب حبیبی توسط مهدی 
سماکار فیلمبرداری و محمد 
حقیقی ۰ صداگذاری و مونتاژ شده 


انعد جضت فيلح ۸ اقيق و 


«موعود» 


نویسنده و کارگردان : ناصر 
شاملو. رنگی ۳۵ میلیمتری. 


موعود نام فیلم کوتاهی است 
که بهسئله اعنیاد بعموان مخدر و 


مشکلاتی که در جامعه ایجاد میب 
کند» می‌پردازد . در این فیلم ۲۵ 
دقیقه‌ای جعفر سیمائی, .حسن 
اردوخانی » محمد قاطفی , تجتت 
نوروزی و مهران سعادت بازی می- 
کنند , 


«نامه و پر واز» 


کروه تتاتر و فیلم "حامد " که 
ز سال ۱۳۶۰ بانگیزه تلاش در 
زسنه‌های فیلمسازی و اجرای نمایش 
در سراسر کشور قعالیت خود را در 
اهواز آغاز کرده, در حال حاضر 
فیلم تازه‌ای را به‌نام "نامه و پرواز 
بطریقه ۸ میلیمتری بهپایان رسانیده 
است . فیلمنامهآنرا "صادق‌تیرانکن " 
و خود آن‌را کارگردانی ګرده 


در این فیلم که توسط "مپرداد 
مال عزیزی" فیلمبرداری شدد, 
ایمان طالعی.حمید خضری‌نژاد »م - 
هدایت و قدرت‌الله صالحی ایفای 
نقش گرده‌اند و احمذ. نیک‌پی. تیر 
برای آن موسیقی متن گذاشته است 
کاستان:». افریارف؟ یس بچه 
ده ساله‌ی است که برای رزمندگان 
در هت شاه جد رف شنیی: 
وسیله رابطه عاطفی با آنبها برقرار 
می‌کند . درپی حوادث مختلفی کد 
در ید ابهش هادا رمد کان یی 
می‌شود ۰ پسربچه در تلاش 
یافتن رزمنده‌ای , لحظات عا 
هیجا ن‌انکیزی را می‌گذ را ند 


«درانتظارسفر» 


"در انتظار سفر" قیلمی 1۶ 
میلی‌متری است که احمد ذاکری 
برای واحد بسیج یکی از ساجد 
تهران‌می‌سازد:: 

این قیلم زمینه‌ای مستند و 
داستانی داود و دربارهه یک 
نوجوان سیزده‌ساله است کمپدرش 
رفتگر فقیری است. نوجوان در 
آرزوی رفتن به جبهه است ولی 
موفق بهاین‌کار تمی‌شود : 

این فیلم ۴۰ دقیقه‌ای را 
جیانگیر طاهری تهیه وقیلمبرداری 
هنیفد 


چهارفيلم از 
فیلساز انآ ماتور زنجان 
انجمن سینمای جوانان | یران » 
مرکز زنجان فیلم تازه‌ای را بطریقه 
۸ میلیمتری توس محمد رفاسلطاتي 
جلوی دور بر ام زد دزم 
نام قارد. ایپ گتون. سه 
دیگر نیز بنامهای "سیگار آزادی " 
بکارگرداتی اکبر بیات» "جیوه * 
بکارگردانی ناصر غفاری » و “بمب 
ساعتی" بگارگرداتی مد سے 
غفاری را کد هنرجویان این انجمن 
هستند بطریقه ۸ میلیمتری تهیه 
کرده است . 


— « 


«ر اهیان قدس» 


واحد جنگ مدا و سیمای 
جمهوری اسلامی ایران و واحد 
تبلیغاتی جبمهه‌وجنگ سیاه‌یاسداران 
انقلاب اسلامی تهیه یک فیلم 1۶ 
فسلیفتوفه وا به پاچان سانا اند که “ 
راهیا دی ماود 


این فیلم توسط على 


فرخی کارگردانی شده و داستان‌پسر 
یازده ساله‌ای را بیان می‌کند که با 
داشتن پدری نابینا راهی چبهه 
می شود . او در جبہه باتفاق یکی از 
دوستانش به فروش روزنامه مشغول 
می شود ولی بر اثر ترکش خمیاره به 
شیا دت می رسد م 

"راهیان‌قدس" را امیردرفشی 


فیلمبرداری کرده است . 


«قصه‌ها و اندرزها» 


مجموعه عه‌ها و اندرزها* 
که در گروه کودک و توجوان شبکه 
اول تهیه می‌شود » از داستانهای 


` قدیمی ایران از کتابهای: قابوس 
ظمه»: ا مهن متا یادن مهم 

کلیله: و دمته ود گرفتة ده 

در هز قسمت یک داستاق 


است 


رو یاهای احتکارالسلطان 
داود مصلحی در گروه فیلم و 


سریال شبګه اول تلویزیون » تدارک 
قیلمی را می‌بیند که اح مالا درنوروز 
از این شبګه پخش خوا غد شد . این 
فیلم که "رویاهای اح:ثارالسلطان * 
نام دارد » داستان سرمایه‌داربزرگی 
است که پس از انقلاب » اموالش 
توسط دولت مصادره شده و او به 
اتفاق گروهی از همد ستانش در طرح 
یگ توطته ضدانقلابی دست‌دارد . 
شب قبل از اجرای طرح » او در 
خواب خوشی همه‌چیز را مطابق ميل 
خود و همدستانش می‌بیند ولی فردا 
صبح ماجرا وارد وضعیت پیچیده‌ای 
می‌شود . 
رویاهای احتگارالسلطان را 
علا*الدین رحیمی‌کارگردانی‌میکند . 
۹ 
«از بد حادله» 
نویستده فیلم‌نامه و کارگسوداین: 


محمد ملکزاده هفیلمبردار: کریم 
ملک‌مدنی هتهیه‌کننده : جعفرصادقی 


«بازیگران : پرویز رفیعی , جلیل 
صفحه ۱۶ فیلم شماره هشتم 


قدیمی افسانه قیاس زاده, مرضیه 
هتردوست ۰ طاهره طاهرین » یداله 
حبیبی ؛ بهمن‌جهان‌طلب ؛ عباداله 
حقیقی و بپزاد فرقانی 

این فیلم رنگي که در سیمای 
جمهوری اسلامی » مرکز گیلان جلوی 
ذوربین رفته و آماده تمایش است:» 
براساس یکی از ضرب‌المثل‌های کهن 
فارسی تهیه شده است . 


بر نامه‌ها ی گر وه کودكث 


در گروه کودک و نوجوان شبکه 
اول تلویزیون » فیلم‌ها و برنامه‌های 
تازه‌ای در دست‌تهیهاست‌که‌تعدادی 
از آنها در شماره‌های گذشته معرفی 
شدفاند... در این شماره: به معرفی 
سه فیلم تازه می‌پردازیم : 


و 

این مجموعه داستانی» در ٩‏ 
قسمت به‌منظور آشنائی نوجوانانی 
که تحت‌پوشش طرح کاد قراردارند ؛ 
تهیه می‌شود . 

این قیل‌هارا: سیق 


پاک‌طینت تهیه می کند . 


کراب سکقةر 

پراسایی افتانههای, قدیمی» 
تلاش یک نوجوان‌نابینا برای‌داشتن 
یک زندگی عادی به تصویر کشیده 
شده است . 

این برنامه در ۱۳ قسمت 
توسط فریال بهزاد نهیه می‌شود و 
احتمالا از اوایل سال آینده پخش 
آن از شبکه اول شروع خواهد شد . 


آقا 

تداوک برای ساختن‌یک‌سویال 
۷ قسمتی مراحل پایانی خود را 
کے مر کنه ورفرلمیرخاری ابی سال 
که "آقا" نام دارد بزودی آغاز 
حواهد شد . 

ماعراخاق: ای ريال امات 
در زمان انقلاب رخ می‌دهد . 

سویال» لحظه‌هائی‌را به تصویر 
می‌کشد که برای چند نوجوان در 
هنگام ورود امام به ایران بدوقوع 
ویو نکر 


> و 


ھ سومین جشنواره* فیلم د 


مشق که قصدش "معرفی سینمای مترقی وآزاد 


کشورهای عرب » آسیا 9 “اس از ۲۸ مهر تا ۷ آبان در 


دراین جشنواره که هردوسال یک‌بار برگزار می‌شود , طی دهروز ۵۰ 
هیلم گوماه .و بلعد از کقورهای عوتس» لیتان+سوریه : آزدن » علسطین» 
هند ؛ آرژانتین » چیح؛ گوا : کوروی + فیلیپین ۸ » قبرس » ونزوتلا » ایران » 


ونیگا را گوته به‌نمایش درآ مد . 


کیه ۰ یمن جنوبی » سومالی ؛ لیبی » الجزاي 


یر » ژاپن 


گزارش کوتاهی که می‌خوانید » باتوجه به‌گبود منابع » اطلاعات 


مختصریست درباره* این جشنواره . 


i سص عتت‎ E] 
و جشنواره“ دشق که‎ 

دوره* آن در سال ۱۹۷۹ برپا 
شد: امسال دارای: دو بخش 
"متایقه" و "اطلاعات" بود. 
علاوه برنمایش فیلم‌ها ؛ در طول 
برپائی جشنواره. مناظره‌های 
سینماتی و سمینارهای روزانه نیز 


برقرار بود . به‌علاوه ک‌ضالیتهائی 
نیز درزمینه خرید و فروش فیلم 
جریان داشت. 


به‌دعوت جشنواره, یک هیات 
ایراتی متشکل از نمایندکان وزارت 
ارشاد اسلامی وبخش فرهنگی‌بنیاد 
مستضعفان با فیلمهای سفیر ساخته* 
ز صالح و صدای پای نور 
ساخته* جواد شمقدری در جشنواره 
شرکت کرد . سئولان جشنواره؛ 


از نمایش فیلم سفیر به دلایلی 


خودداری کردند اما نمایش فیلم 
صدای پای نور؛ با استقبال‌مواجه 
شد و بازتاب مثبتی از جنگ‌تحمیلی 
عراق علیه جمپوری اسلامی‌ایران 
بود هرچند قیلم سفیر درجشنواره 
به‌تمایش درئیامد» اما نمایندگان 
بخش فرهنگی بنیاد فرصتی بدست 
آوردند تا نظر یکی از پخش‌کنندگان 
لبنانی را برای دوبله و پخش این 
فیلم در کشورهای عربی جلب 
کنند . 


به‌عقیده* یکی از اعضای هیات 
ایرانی شرکت‌کننده؛بیشتر فیلمهای 
چشنواره حکایت از بی‌ریشه‌بودن 
و از دست‌دادن هویت بسیاری از 
کشورهای ارائه‌دهنده» فیلم در 
جهت سوق به‌سوی شرق‌یا غرب 
بود. و مجموعه* فیلمپای کشور 
سوریه نشانگرعدم توجه فیلمسازان 
به‌ساغل منطقه و بی‌تفاوتی‌شان 
در مورد مسائل کشورشان است . 
فیلم‌های باز می‌گرديم به حیفا 
از فلسطین» عبور و سایه زمین 
از تونس» از جمله فیلمهای‌درخور 
اعتنای جشنواره بود . 

یلم اراقه شده روسی درباره 
ابوعلی سینا دانشمند و عارف 
اسلامی ابران. بسیار ضعیف و 
ناپخته. و فقط جنبه پزشکی وی 
را بررسی کرده بود. درحاشیه 
جشنواره سمیتاری برای بررسی 
سینمای سوریه و سینمای کودکان 
تشکیل شد . 

هیکت داوری این جشنواره» 


کاوالرویج 


از : روتالد تريش مدبر جشنواره 
لایپزیک آلمان‌شرقی ۰ مرزاق‌علواش 


کارگردان الجزایری» جیمزآلدریچج 
نویسنده ‏ انگلیسی ۰ عبدالحفیظ 
بوعصیده کارگردان تونسی؛ 


لودمیلا تنور سینا هترپیشه روسی ۰ 
سمیر فرید منتقد مصری» یرژی 
کارگزدان. لچسخانیء 
سزجیور چیزال :۰ مذیو موه 
سینماگی کوبا و امینالبینی کارگردان 
موزیء کل کل بان 
برخی از فیلمهای شرکت‌کننده 
عبارت بود از : 
بخش مسایقه : 
کودک و خورشید (مستند 
کوتاه) از سوریه. عشق من 
نمی‌میرد» دام برلین (مستند 
کوتاه) از لبنانه عبور, سایه 
زمین از تونسه امری جان از 
هندوستانه جهنم ترسناک ؛ 
مردی از طبقه همکف ازآرژانتین 
لوتوس سفید از چین . پودرقرمز؛ 
0 ۱ (کوتاه) از کوبا. 
کی ایک فدھ (این, سیتا) او 
سب ۰ مهارت صدف (کوتاه) از 
فیلیپین . کتالوس (ستندکوتاه] 
از قبرس. باران (کوتاه) ازونزوثلا . 
صدای پای تور (مستند بلند) از 
ایران . آن زن » از ترکیه. راننده 
اتوبوس از مصر. باز می‌گردیم به 
حیفا از فلسطین. صبرا و شتیلا 
(مستند کوتاه) از لیبی. وداع 


با سرزمین » از ژاپن 


بخش اطلاعات : 


صبح‌بخیر بیروت (مستند کوتاه) 
از لبنان . کودک و هواپیما (نقا 
متحرک کوتاه) از تون 
پرواته از هندوستان. 
از آرژانتین. سلطان طاووس» 
خرگوش کوچولو (نقاشی متحرک 


اصرار (مستند کوتاه) از آلمان 
الله سفیدروی (کوتاه) 

يونس امری» هرمز 
و هفت شوهرش» پرنسس وهفت 
کوتوله , از ترکیه. قهوه‌المواردی» 
از مسر. ۰ 


شماره هشتم ‏ فیلم صفحه ۱۷ 


سینمای ۸۰ 


مهتابی 
کارگزدان و انویسنده. فیلبنامه, 
یرژی اسکولیموفسکی 
مدیر فیلمبرداری: تونی پیرس 
رابرت ه تدوین : باری وینس ه 
موسیقی متن : استانلی مسرزه 
بازیگران : جرمی ایرونس» اوژن 
لیپینسکی » ژری استانیسلاوه 
محصول ۱۹۸۲ انگلستان. ٩۷‏ 
دقیقه . 

چند کارگر لهستانی برای 
ساغتن. خانه ماحبکار خود راهی 
لندن می‌شوند. صاحبکار برای 
پرهیز از دادن دستمزد بکارگران 
تیه کاو را په انم مسبت 
آنان نیز در عرض یکماه همان 
اتی را ریاف نی‌دازند. که 
سادل حقوق یسال آئهاست: 
"نواک "۰ یکی از کارگران» پس 
از تناس با رعو .در می‌یاند که 
خقویت: تظامی در لهتان برقرار 
شده است. وی موضوع را با بقیه 


DON'T WATCH 


درمیان نمی‌گذارد که باعث‌ناراحتی 
آنان شوه بو از یکیاد وراه 
فرودگاه وقتی که قصد بازگشت 
به لهستان را دارند» همه موضوع 
را در می‌يابند و یکی از آنان 
"قواک را دورن جاه قرزمی کاخ د 


قضاوت 
کارگردان : سیدنی لومت 
نویسنده. فیلمنامه : دیوید مامت؛ 


براساس داستانی از باری‌ریده 
مدیر فیلمبرداری: آندری 

بارتکوویاک ه تدوین : پیترفرانکه فیلمی از یک ماجرای حقوقی مییابد. یک فبلم درام سرشار از 
موسیقی متن : جانی مندله که از مرگزنی بعلت استفاده از صحنه‌های پرحرف قهرمان داستان 
بازیگران : پل نیومن , جیمزمیسون , داروی بیہوشی بهنگام زایسان که تتها در مقابل بی‌عدالتی بپا 
شارلوت رامپلینگ, جک واردنمه شروع می‌شود و با پیروزی وکیل می‌ایستد و کمال و صداقت فردی 
محصول ۱۹۸۲ آمریکا» ۱۲۸دقیقه. ‏ وی برعلیه سیستم بهداشتی پایان را اراکه می‌دهد و از ظلم و بیداد . 


صفحه ۱۸ فیلم شماره هشتم 


غمزده‌و پریشان حال می‌شود اما 
جات بو کی کوک را ای کر 
آزادی از دست نمی دهد و سرکوب 


نمی‌شود . از نمونه کارهای افشاگرانه 
لوت ای ع 2 وک 
و مظخاظ چو پاتاق فت 
دیگرش "قانون شکنی " است . 
زنی درهسایکی 

کارگزدان : فرانسوا تروفو 


نویسندگان فیلمنامه : فرانسواتروفو, 
سوزان شیفمن » ژان اورل ه مدير 
فیلمبرداری : ویليام لوبچانسکیه 
تدوین : مارتین باراک » ماری ایمی 
دبریل هموسیقی منن ؛ ژرژ دولوروه 
بازیگران : ژرار دپاردیو. فانی 
آرادان؛ هنری گارسین ه مخصول 
۱ فرانسه , ۱۰۶ دقیقه , 

کو نعاتواده کر سانش 
یگدیگر در دهکده‌ای زندگی می‌کنند.. 
یکی از زنها از طرف یک ناشر 
به‌عنوان طراح نقاشی برای‌کودکان 
انتخاب می‌شود و زن خانواده 
دیگر. دومین فرزندش را حامله 
است: تاشن بخاطر تاراحی‌های 
خانوادگی کنترل اعصاب خود را از 
کبک یی وچا و آو را به سیبارستان 
می‌برند . پس از بیرون آمدن | 
بیمارستان و اسباب‌کشی 
منطقه» روزی خود و مرد هسایه 
را بل مرسانده این فیلم 
تروفو؛ بیشتر یادآور "ژول رژیم " 
از هیچکاک ورنوار . 


ر 


اوسته: و نتاثر 


طرد شده‌ها 


کارگردان : فرانسیس کا پولا 

نویسنده فیلمنامه: کاتلین ناتسن 
راول» براساس داستانی از اس 
ای هینتونه مدير فیلمبرداری: 
استفن اچ بوروم» تدوین: آن 


گورساده موسیقی متن: کارمن 
کاپولاه بازیگران: سی توماس 
هاول »مت دیاین راف ماود 


محصول ۱۹۸۳ آمریکا» ٩۱‏ دقیقه, 


سر جوا اوا 
خاطرات خود را یتوس“ چ 
برا دود وست صمیبیاشبا تة 


دیگری از جوانان شهر درگیر 
می‌شوند و یکی از آنها را به‌قتل 


می‌رسانند . در نی مخفی 
ی شود < تفت را کوتاه 
می‌کنند و برای گذران زمان؛ 


برباد رفته " را می‌خوانند. قتل, 
دفاع از خود تشخیص داده‌می‌شود . 
چندروز بعد کلیسا آتش مي‌گیرد 
و تعدادی دانشآموز درآنجاگرفتار 
غعله‌ها می‌شوند . این سهنفر آنها 
۲ جات ات سید هند و خودشان زخمی 

. یکی از 
0 تفر دوم از خانه فرار 
می‌کند e a‏ 
ساله داستان 


این سه‌دوست 


نور برقراز آب 

کارگردانها و نویسندگان فیلمنامه : 
نیکلاس ری » ویم وندرس, تدوین : 
پیتر برژی گوداه موسیقی متن : 


برگردیم "ساخته "ری "ه و باحضور : 
گری بامن » رونی بلیکلی » پیر 
کاترل؛ استفن ژابسکی؛ میچ 
دابین ۰ تام فارل» بکی‌جانسون» 
تام کافمن ؛ ماریت کاوالیاسکس, 
پت‌کریک , ادلاچمن » مارتین‌مولر» 
کرگ نلسون ۰ پیتر برژی گودا. 


نیکلاس ری» سوزان‌ری» تیم‌ری » 
مارتین شفر, کریس سیورتیج » ویم 
وندرس» محصول ۱۹۸۰ آلمان غربی 
و سود , ٩۱‏ دقیقه, 


در هشتم آوریل ۱۹۷۹ که 
ویم وندرس ( در فاصله‌فیلمبرداری 
"هاست ") برای ملاقاتی بانیکلاس 
زر ب آبازکنای او رشت ریا 
به او پيشنهاد کرد کنیا همکاری 
بکدیگر لی ازنك وتکرین 
نگران از این بود که نیکلاسری 
پس از سه‌مرتبه عمل جراحی‌بخاطر 
مرن در ال ن ات و 
ہی کرسیی که مک است یاک تچ 
و آزار بیشتر او شود . اما دریاقت 
که ری به‌شدت علاقمند است تا 
بیانیه‌ای درباره زندگی خود ابراز 
دارد . وندرس رت . از نیکلاس 
ری بهنگام سخترانی پس از نمایش 
فیلم "مردان سوزنده " فیلهبرداری 


کردم پس از بچندی "ری " مجداد]" 


بهتر شده بود » وندرس به‌نیویورک 
رفت ۰ "ری " با "گری بامن" در 
نمایشی اثر "کافکا " بنام "گزارش 
پفاکادمی " بپوای افحت کار می‌کوف . 
هکاری دوباره آغاز شد. اما در 


ه هالیوود بعنوان افسون کننده» 
سینماگران : از آغاز دچار فراز و 
نشیب‌ها و جنجالهای فراوانی بوده 
است . از ورود "صدا" به‌فیلم گرفته 
تا محاکمات کارگردانان ليست سیاه 
دوران مک‌کارتی , اثرات جنگ و 
بستاره سازیهای هالبوود + هران بة 
نحوی جنبه‌های بارز اجتماعی هر 
دی بخاص :زا شفک کروم انست , 
اگرچه نقش آن در فراهم آوردن 
تسهیلاتی در پیشبرد تکنیکی سینما 
غیرقابل انکار است ولی بنابر 
فشارهای سیاسی و اجتماعی هرگز 
نتوانسته بصورت قطبی سالم و با 
روندی مداوم در خدمت تکامل 
سینمای اصیل درآید . بدیهی است 
صاحباناستود یوها کوچکترین 
تمایلی به‌بررسی اثرات روانی. و 
اید ئولوژیک فیلمها نداشته‌اند و در 
واقع از نوع آدمهای متعهدی که 
چتین بینشی از آنها انتظار برود 
هم نبودهاند. . اکنون تخصی 
صاحبان استودیوها صرفا " به‌بررسی 
بیلان مالی سالیانه و اراکه روشهای 
نوين نجارت و بازاریابی جهت 
سودآوری هرچه بیشتر خلاصه می 
شود 


امروزه بازتاب گرایشی که 
مالیرود از همان ابتدا به‌علت 
تجاری شدن نشان داده بود با 
پیشرفتی تدریجی به‌شکل کاملا" 
منسجم و حناب,قدفاق شک شد 
است. روابط پیچیده* سرمایه‌داری 
آمریکا . هالبوود را ب‌جاتی رسانده 
که اخیرا" این مرکز سینمایی با 
اشتراک والاستریت برنامه‌ای تنظیم 
کرده که فیلم‌هائی را برای سرمایه - 
گذاری عموم به‌شکل شرکنهای 
ستئولیت محدود عرضه کند و 
درواقع با یکارگیری شیوه‌های 
پیشرفته تبلیناتی» فیلم را به 


کالائی تجاری بدل کرده است . 

با توجه به‌هزیته» سنگین تولید 
یک فیلم در سال ۱۹۸۳ که بطور 
متوسط ۱۲ میلیون دلار است؛ 
استودیوها خطر ورشکستگی را با 


ناچیزی از سود 


تشکیل می‌شود , کاهش می‌دهند . 
اشتراک در فیلمها به‌صورت خرید 
فیلم ‏ شماره هشتم 


صفحه ۲۰ 


سهم‌های سرمایه‌گذاری که حداقل 
۰ دلار است انجام می‌شود. 
البته اين سهم‌ها مستقیم بدست 
نیامده و از طریق دلالها به‌فروش 
می‌رسد . سپس شرکت‌های مسئولیت 
محدود تشکیل می شود » در صورتیکه 

با شکست روبرو شود تمام 
سرمایه‌گذاری افراد از بین خواهد 
رفت ولی اگر سودآور باشد ابندا 
سرمایه“ اولیه به‌شرکا* برگشت ميت 
شود و بعد استودیو 1۸۵ درآمد 
بعدی را از آن خود می‌کند . اگر 
احیاتا " میلغی باقی بماند, شرکاه 
نسبت به‌سرمایه‌شان از آن بهره‌مند 
خواهند شد . در این مورد یکی از 
ماحبان استودیوها گفته 
"هرکس اقدام به‌سرمای‌گذاری می - 
کند بایستی کاملا" واقف باشد که 
ممکن است سرمایه‌اش یکجا از بین 
برود " و مدیر یکی از شرکتهای 
مسئولیت محدود اظهار نظر کرده 
است که "مردم خیلی هم حریص 
نیسنند که از این راه سریعا " به 
ثروتی دست پیدا کنند درحالیکه 
این صاحبان استودیو هستند که 
خیلی خوک صفتند | * 

این روش جدید اشتراک مردم 
در فیلمها برای کمپانی‌هایی چون 
متروگلد وین مایر/ یونایتد آرتیست 
(که همه درهم ادغام شده بنام 
"امجیام/ ‏ يوا" معروفند)؛ 
پارامونت » و فوکس فرن بیستم که 
فقط سال گذشته تا ۳۰۰ میلیون 


دلار سرفایه جمع کرده‌اند و 
همچنین دلالها بازده قابل توجهی 
داشته است . برای مثال کسی که در 


فیلم "قضاوت " ساخته* سیدنی 
لومت سرمایه‌گذاری کرده. است ؛ 
انتظار برگشت سرمایه اولیماش به 
انضمام »۱ تا ۲۰ درصد سود در 
عرض یکسال خواهد داشت ولی یک 
پروفسور دانشگاه هاروارد پس از 
بررسی ن شیو جدیدگفته است 
که در بیشتر موارد بهتر است 


کرول »فیلم تهیه شده به شیوه* جدید 


سرمایه‌گذارها پول خود را در 
اختیار امور خیریه قرار دهند ! 

بهرحال جذب سرمایه‌های 
با اعمال روشهای بازاریابی و 
تی اغواکننده چنان انجام 
می‌شود که بدون توجه به‌جنبه‌های 
مادی آن: جلوه‌های عاسی برای 
مردمی که محصول سیستم فرهنگی 
اجتماعی آمریکا هستند به‌همراه 
دارد . شاید آنها با شرکت و لاف - 
زدن در کوکتل پارتی فیلمی که 
مردم پشت گیشه‌ها برای دیدن آن 
ازدحام کرده‌اند, ارضاء می‌شوند . 

درحالیکه از هر ۵ فیلم ۰ ۴ 
فیلم زیان‌آور است» نه‌تنها برای 
جلب سرمایه‌ها بلکه برای هرچه 
بیشتر کردن آن روشهائی ابداع 
شده بنحوی که سودآوری بین ۱۵ تا 
۰ درصد زمانی حاصل خواهد شد 
که‌د رگروهی‌از فیلمها که ظرف چند 
ماه آ ماد نمایش می‌شود :. راید 
گذاری شود . 

مبالغ دریافتی توسط استودیو 
ها باعث می‌شود که آنها توان 
مقابله با هزینه‌های سرسامآور 
کارگردان‌ها و هنرپیشه‌ها را پیدا 


رد 


کتند. ‏ زمانیکه در سال ۸۱ 
"ام‌جی‌ام / یو ۱" و اس‌ال‌ام یکی از 
اولین شرکتهای مسئولیت محدود را 
بنا کردند این استودیو بود که 
تعیین می‌کرد در چه فیلمهائی 
سرمایدگذاری شود و در نتیجه 
س ال ام " بازیان فراوانی 
له در "ینی‌های امات“ ید 
کارگردانی هربرت راس) روبرو شد . 
و مدیریت جدید "ام‌جی‌ام / 
يوا" حق انتخاب را به‌خود شرکتها 
سپرد و فیلمهای پولسازی چون 
اختاپوس" (از آخرین سری فیلم- 
های جیمزباند با شرکت راجر مور) 
و "بازیهای جنگی " ساخته شد . 
هنوز نظر منتقدین به‌این‌شیوه 
جدید سرمایه‌گذاری جلب نشده 
است. آنها معتقدند تا زمانیکه 
مردم اصل. سرماة خوذ را بفا تضنام 
سود متعارفی دریافت نکوده‌اند در 
واقع به‌استودیوها وام بدون بهره 
داده‌اند . احتمالا" ابتکار ات 
برقراری چنین روشهاتی ناشی از 
این کر بوده. است که خذاب 
دلارهای مردم آمریکا بجز از طریق 
پنجره» کوش بنام "گیشه" و 
آنهم در مقیاسی به‌مراتب وسیع‌تر 
گویا راههای دیگری نیز دارد. 


گرچه هالیوود سالهاست فاقد آن 
جاذبه و اعتبار اولبه است » ولی 
حاکم کردن روابط و سیستمهای 
جدیدتجارت بر سینما عمیقا " در 
روند فیلمسازی خلاق و پرخاشگر 
آمریکا که گهگاهی بصورت جرقه‌ای 
در میان فساد و تباهی آن ديار 
جلوه‌گر می‌شود , تا؟ ثیر می‌گذارد و 


فیلسازان منفرد سینمای آمریکا که 
همیشه در تاءمین بودجه* خود 
دچار شکست می‌شوند (برای نمونه 


ورشکستگر کمپانی "زوتروپ 
کاپولا) توان همپایی با حرکت 
سیستماتیک فیلمسازی نجاری را 
ندارند . 


ترجمه" : فریدون شفقی 


تعدادی 


۵ میلیون‌دلار ]۱ ) زنده ماندن 


از فیلم‌هایی که در شرکتهای با مسئولیت محدود و با مشارکت 
مردم ساخته شده است : 


۱) مردی که عاشق زنها بود 
۲) کرول (کرل) 


۳) رعد آبی 


فیلم ماقبل آخر "آندری وایدا " 


باز تاب 


گوتاه شده از : فیلم گوارترلی 
شماره“ زمستان ۸۳- ۱۹۸۲ 
برگردان : احمد ضابطی جهرمی 


× چرا درسال ۱۹۸۲ "دانتون " 


را می‌سازید؟ - حکایت انقلابی که 
دچار دیوانسالاری شد ! 
- در تمام سال‌هاعی که من 


درگیر نمایش این موضوع یودم » 


« دانتون امروز برای شما چه 
مفهومی دارد؟ 
ے این یک حکایت: فیزومتد: 


خشن و دراباتیک است که براساس 
شخصیت‌های برقدرتی که در 
دگرگونی ‏ تاریخ نقش داشته‌اند 
شکل گرفته است . و وقتی هم که 
"ژرار دپاردیو" (بازیگر نقش 
دانتون) را برای نخستین بار 
دیدم ؛ فهمیدم که به‌هرخال باید 
روزی برای او نقشی درنطسر 


بگیرم. "محاکنه دانتون" 
تمایغنامه‌ای بود که "استانیسلاو 
پرزی بازوسکا "+ تنایشنامه‌نویس 
صفحه ۲۲ فیلم شماره هشتم 


8 هنرمند و روشنفگری که نزدیک‌ترین بستگی را با دنیای اندیشه در 
لہستان امروزی دارد ,آندری وایدااست . آثار او ازسال ۱۹۵۴ و قایعنامه؟ 
رشد افګار آزاد در سرزمین اجدادیا ي تخوت می‌تودرو البحه همیقه یا 
همگاری مقامهای حکی با موفقیت و خرسندی مواجه نبوده است , 

"سل" ک زو اکر رو الا ی ریخ موحوت گنوج 
بیپوشی " و "رهبر ارگستر "؛ از از میان ۲۸ فیلمی ( که ساخته » امروزه بصورت 
آثار گلاسرک جبان درآمدهاند و دوفیلم آخرش: "مردمرمرین " و. "مرد 
آهنین " نام وایدا 6 د رفغا پر سر زا ا ادا حه ات 
در زمان نارق این مطلب» وایدا از لهستان غارج شده تا نعستین 
فیلم خود را پس از برقراری حکومت نظامی (دسامبر (۱۹۸۱) بسازد . 
وی در پاریس فیلم "محاکمه؛دانتون " را فیلمبرداری می‌کند که حکایت 
محاکمه* هشت روزه و آعدام دانتون در خلال انقلاب فرانسه است . این 
فیلم براساس نمایشنامه‌ای به همین نام که وی قبلا " آنرا در تتاتر ورشو 
به‌صحنه برده ساخته می‌شود و گرچه موضوع فیلم امروزی نیست ,اما 
از مسال معاصر است . مطبوعات گزارش دآدهاند که وایدا برای کسب‌اجازه : 
بسنظور ساختن فیلمی در خارج از لهستان » قول داده که درمصاحبه‌های 
خود آثاره‌ای به موقعیت فعلی لهستان نکند . به‌همین سبب »وی ترجیم 
داده که بی‌سروصدا و بدور از جنجال گار گند .اما استثنائ " موافقت کرده 


که با "گیدئون باخ‌مان "۰ منتقد و فیلساز آمریکائی 


۲ که قبلا * در سال 


۱۹۶۱ در ورشو باهم تماس دوستانه‌ای داشته‌اند ٠‏ گشتگونی انجام دهد . 


لهستانی, آنرا نوشته بود و من 
شش ماه پیش آنرا در ورشو بر 
ضعنه بردم : بعدا " بعنظرم وسید 
که اکنون وقتش رسیده آنرا به 


بازیگران لپستانی» که با آنها 
سال‌هاست کار کرده‌ام و همین‌ها 
"گروہ " من را تشکیل داده‌اند» 

را کار آتچه که من 


انجام دادم کرش برای کی 
شدن آنهاست و درعین حال 
گذاشتم که هریک: خصلت فردی 
خود را حفظ کنند: همه" پیروان 
"رویسپیر" 20 ان فیلم ٠‏ لبستاتی 
هستند "و تقش همه* هواداران 
دانتون را بازیگران فرانسوی بازی 
می‌کنند . هر گروه به‌زبان مادری 
خود حرف می‌زند. البته» در 
پایان کار . فیلم باید برای نمایش 
عمومی دوبله شود . 

٭ آیا این موضوع» هنگام 
فیلمبرداری» دردسری پیش 
نمی‌آورد؟ 

- برعکس وقتی که بازیگران 


در یک صحنه از فیلم به زبان‌های 
4 صحبت می‌کنند » همیشه 
پس از چند لحظه» حرکث از 
آنها آهسته و آهسته‌تر می‌شود . 
چرا که در درک آنچه که‌طرفین 
خم یویند یک تاخیرزمانی 
بروز می‌کند . به‌همین 
می‌توان گفت که آنها بیشتر به 
فکرکردن وادار می‌شوند تا نشان 
دادن واکنش فوری نسبت به‌آتچه 
که می‌شنوند. این حالت به 
تماشاگر نیز آسرایت می‌کند : چرا 
که وی دیگر نمی‌تواند برای 
مشارکت همهجانبه در لذت‌بازی» 
تمامی انرژٍی بازیگر را احساس 
كند. تقسيم افراد اقات 
و فرانسوی» کاملا " مکانیکی‌نیست : 
زیان‌های مختسلف» محتوای 
ایدکولوویگ: مخطفی دارنشسد» 
تانی‌ها از این‌نظر خشن‌اند» 
آنها می‌دانند که سیاست داستان 
فیلم» یعنی انقلاب فرانسه » به 
سبب خرورت‌های تاریخی ؛ به‌ترور 
بیان که وسیلة مول ده 
اسک انیا آگاهتد که لین 
ضرورت ۰ یعنی تقدبر انقلاب » در 
آنچه که هنگام محاکمه دانتون 
روی داد » متعکس شده است - در 


حقیقت اين مضمون واقعی فیلم 
من استة: هلکا که اتلاپ کمو 
بیش آگاهانه به‌سوی ترور پیش 
می‌رود ۰ رهبران می‌دانند که ترور 
کک اک است: 

٭ آیا خشونت» بعنوان عاملی 
زیان‌آوره هيغه هتام تفییر 
یک دوره“ تاریخی‌ضروری است؟ 

شاید نه »اما درفیلم "دانتون "۰ 


عامل سین کننده باشد . آنچه که 
کیا موه نکم کی اس که 
در نتیجه* بکارگیری خشونت حاصل 
می‌شود ۰ و درعین‌حال » محدوده- 
های خشونت که تاچه میزانی‌اعمال 
هود: باید: هاه بورد برزسی 
قرار گیرد . 
در هر روند سیاسی» نیازی 
به از ميان برداشتن حریف وجود 
خارد . اما این امو جطور. طبیعی 
as‏ 


يەجا خاشه می‌یاید؟ 


اشتباه است اگر ببپذيریم که روبسپیر 
به‌چپ نعلق دارد » زرا که او قق 
دز رابطه با دانتون» آن هم .به 
شبوه* خود دانتون » به چپ‌گرایش 
می‌یابد . حال» او چهره* تعام 
عبار یگ تامرو است و تمأینده* 
آنا نوب یاو درنقیجه: 
مرتکب خطاهای بنیادی می‌شود : 
در همه‌حال ریسک می‌کند » از همه 
چیز انتقاد و بدگوفی می‌کند » اما 
خیلی دیر می‌فهمد راهی را پشت‌سر 
گذاشته که دیگر امکان بازگشت 
برایش میسر نیست ۰ جدال بین 
روبسپیر و دانتون» بین دو شکل 
منفاوت در مشی انقلاب: تنها 
تباید یک جدال. سیاسی. باشد. 
بلکه از لحاظ روانشناسی نیز لازم 
است مورد توجه قرار گیرد . بدون 
روانشناسی ؛ هیچ‌چیز قابل درک 


"خرازدباردیو "به نقش "دانتون 
ITT TT‏ 


را چا با اندچهیتن به متام 
سیاسی شی توان سات + 

تلاش برای درک شخصیت‌های 
تاریخی بدون اين که سعی شود 
عواطف آنها نیز مورد توجه قرار 
گیرد » کاملا " بی‌فایده است . ا 
ار این راه است که می‌توان به 
سوال پاسخ درسنی داد : چگونه 
است که این دونفر. که بهتر از 
هرکس دیگر اهداف انقلاب را درک 
کرده بودند» ثتوانستند په تواقق 
وآشتی دست یایند و دریافتن راه 
چاره» تاتوان ماندند ؟ 

بدین‌ترتیب » این متوله 
می‌تواند در محدوده* جهان مطرح 
باشد : بین این دو شخصیت »+ و يا 
در میان این‌دو» چه‌چیزی حائل 
شده بود که دیگر نمی‌توانستند به 
هم اعتماد داشته باهند؟ چرا 
یکی از آنها - در این مورد 
زویسپیر ب همجة وربا شام قوا شیاز 
به نابودی رقیب خود داشت؟ مگر 
انقلاب نمی‌توانست به‌پیروزی برسد 
ودانتون هم زنده باشد؟ 

٭ آیا در فیلم به این موضوع 
آشاوه هم می‌شود 8 

- نه به‌این‌ترئیب . اما اگر با 
دقت به این دوشخصیت نگاه 
کنید » ظاهرشان » رفتارو برخوردشان 
روی پرده « جرقه* الکتریکی که بین 
این دو ردو بدلس‌شود» برایتان 
تصویری روانشناسانه | ریک پيچیدگی 

فوق‌العاده عمیق که خیلی فراتر از 
ات محدوده* نوصیفی که مورد 
نظر هماست » تداعی می‌کند . 
هرحال؛ چنین توصیفی در اد 
وچو عدارته پلک کته 
طبی‌های کاس پروی اسع 

من تمی‌خواهم در دام طبق 
بندی» بازگوشی و تفسیر تاریخ 


از مرحله‌ای گذشت که هر 
چاره ای می‌توانست به نابودی 
آن پیانجامد. همین درسب 
تصور می‌کنم ۰ که هر انقلابی» 
زد با دو جصرطه‌ای. رده 
که باید با مشکلات دست و پنجه 
نرم کند و با ضرورت‌های تاریخی 
به‌مبارزه برخیزد. من پویژه در 
اين فیلم از نشان دادن اين 
مسئله که: انقلاب‌هائی که به 
واا و و 
مرحله‌ای که عواطف هم چون خرد 
سیا سی بالاخرة اریخ با می‌هوندب 
نگران بودم : 

٭ آیا فکر می‌کنید که هشت‌روز 
آخر زندگی دانتون برای نشان 
دادن این موضوعی. که تید 
جنبه* نمایشی ویژه‌ای دارد؟ 

آیق. کین . ماگنه بت 
تاریخ است » و مثل همه" محاکمات 
دیگر حاوی عتاصر طبیعی مریوط 


به‌آن نزدیک حس می‌کنم » زیرا 
خیال می‌کنم که خودم هم بعنوان 
انساتی که در جستجوی عدالت 


گفته شود که اين دیگر یک عقیده* 
رومانتیک لپستانی قرن نوزده 
است؛ اما من در آثارم از انسان 


نعلوم ی اهعی #عامر N‏ 
این محاکمه» بارزترین نوع همه“ 


ساکنه‌های, عیاسی. ایسد و برانة 
هت تیان وهای پرعناس و 
۰ 

۱) وایدا اخیرا" فیلعی بنسام 
"عشتی آلمانی" در جمپوری 


فدرال آلفان په پایان زسانیده 


8 ر کے هر جه 
برلین به نمایش درآید و پس 
از "دانتون " آخرین اثر وی 
ارا بین 


۲) وی هم‌چنین متخصص سیتمای 
معاصرارویای شرقید رآ مریکاست . 


شماره هشتم فیلم صفحه ۳۳ 


ابوالحسن علوی طباطباتی 


"خاک اسیانیا "» ساخته" 


“يوریس! يونس" 


# سايق ساختن, فیلعهای مسجده 
جنگی به‌سالهای اواخر قرن نوزدهم 
می‌رسد که دو نفر فیلمبردار به‌تام 
"چارلز اروین " و آر. دبلیو پل " 
ضحته‌هایی از جنگ پور را در 
افریقای جنوبی فیلمبرداری کردند . 
ولی پرداختن. بهسینهای مستتة 


اول آغاز شد که از 
که عباتنات سباسی ,را مزر هنزاه 
داشت. وقایع جنگ پوتر» دقانگر 
چهره زشت آخرین سالهای حکم- 
روایی ملکه ویکتوریاست . و "جوزف 
روزنتال * را می‌توان نخستین 
فیلمبردار این جنگ خواند , وی در 
سال ۱۹۰۰ به چين رفت تا از 
حادثه شورش باکسرها قیلمبرداری 
کند و بهمین ترتیب دوربین وی در 
سالهای ۱۹۰۱ و ۱۹۰۴ به‌ترتیب 
شاهد دخالت آمریکا در فیلیپین » 
و رویدادهای جنگ روسیه و ژاپن 


صفحه ۲۴ 


فیلم شماره هشتم 


بود . همچنین فیلمهاتی در مورد 
کشتار ارامنه توسط عثمانیها , اوضاع 
مفشوش روسیه , انقلاب مکزیک و 
پانچوویلا نیز ساخته شد . 


جنگ جهانی اول 
آلمان و اتریش در جنگ 
جهانی اول به‌فیلمیرداران خود 
اجازه دادند تا از خطوط مقدم 


3 BSE 
تا مدتهارچنگ از دیدگاه آنها ارائه‎ 
می‌شد . متفقین به‌سرعت بیاهیت‎ 
کسب همدردی کشورهای بی‌طرف‎ 
بویژه آمریکا و نیز کسب پشتیبانی و‎ 
مطلع ساختن تماثاگران پی بردند‎ 
- و فرانسه و انگلستان هم به‌فیلم‎ 
برداران اجازه ورود به‌خطوط مقدم‎ 
جبعاها زا دانانت» بکش باک‎ 
وزارت اطلاعات انگلستان: بجز‎ 
ساختن فیلمهای اطلاعاتی برای‎ 
تماشاگران انگلیسی, باساختن‎ 


فیلمهای خبری و مستندهای جنگی 
پرداختند و به‌سراسر جهان 
فرستادند , جنگهای داخلی اسپانیا 
نیز موضوع بسیار جالب توجهی در 
کار مستندسازی جنگی شد . از جمله 
فیلمهای معروف که به‌هواخواهی 
جمهوری‌خواهان ساخته . شد 
می‌توان از دفاع از مادرید (۱۹۳۶) 
ساخته ایور مونتاگ: پشت خط 
اسپانیا )۱٩۳۸(‏ ساخته سیدنی 
کول » خاک اسپانیا (۱۹۳۷) ساخته 
یوریس ایونس و امید (۱۹۳۹) 
ساخته آتدره مالرو نام برد که 
بخشی از آن فیلمها نیز بازسازی 
صحنه‌هایی از گذشته و استفاده از 
مردم درگیر در جنگ بود . 


جنگ جهانی دوم 


بزرگترین پیشرفت آلمان نازی 
در زمینه فیلمهای جنگی » داشتن 


واحدهای ویژه فیلمبرداران جنگی 
بود. هر واحد از نیروهای مسلح 
نیز دارای واحدهای تولید فیلم 
خاص خود بود . این‌فیلمها دوباره 
در برلین مونتاژ, و به‌عنوان گزارش 
جدیدی عرضه می‌شد . 

پیشرفت رعدآسای ارتش آلمان 
در جبهه‌های جنگ جهانی دوم » 
همواره با جنبه‌های تبلیناتی 
شدید , همراه با حرکت سریع بین 
جبهه‌های جنک و میهن» بر 

یکبارچگی مردم تاکید می‌کرد . در 
این تفر ف د اف 
(۱۹۴۰) اثر هاری وات بخاطر 
واقع‌گرایی غیرنمایشی‌اش مورد 


و مردم غادی تاءکید داشت. 
مجموعه فیلمهای پیروزی در صحرا 
(۰)۱۹۴۳ پیروزی در تونس 
(۱۹۴۳ )و پیروزی در برمه (۱۹۴۵) 
توسط جان پولتینگ و دیوید مک - 
دونالد از واحد سیئمای ارتش 
ساخته شد . 

در شوروی سینمای جنگی 
مستند فعالیت ویژه‌ای را نشان 
اک قیلمیزها را کی در کک 
نبرد دسامیر ۱۹۴۱ را ضبط کردند 
و این فیلمها در سال ۱۹۴۲ بهنام 
شکست ارتش آلمان در نزدیک مسکو 
به‌نمایش درآمد ۰ محاصره لنینگراد 
ستند عظیم‌تری است و فیلم 
استالینگراد (۱۹۴۳) در کشورهای 
متفقین پخش وسبعی داشت. در 
این فیلم اهمیت نخستین شکست 
بزرگ آلمان بخوبی جلوه‌گر بود . 

تعدادیا زمعروفترین کا رگردانان 
شوروی مانند الکساندر داوژنکو 


متعدد فیلمبرداری 
که بود. راتان مروت 
هالیوود مانند فرانک کاپرا , جان 
فورد » ویلیام وایلر » ویلیام ولمن 
وق موی با ادارة اطلاعات 
جنگی همکاری داشتند . کاپرا مدیر 
تهیه تجنوعه تسد جر می‌جگيم 
 ۴۵(‏ ۱۹۴۲)بود که نخستین 
شش در ساخت فیلمی تحقیقی از 
وقایع ایجاد کنده جنگ دوم بود. 
بهترین فیلمهای خطوط مقدم 


در آن سالها فیلمهای نبرد میدوی 
(۱۹۴۲) و هفتم دسامبر (۱۹۴۳) 
ثر جان ورد است که برنده جوایز 
اسکار بوده‌اند . همچنین فیلمهای 
جان هیوستن مانند نبرد سان‌پیترو 
(۱۹۴۱) نیز در این ردیف قرار 
دارند . 


در میان بهترین فیلمهای 
مستند جنگ جهانی دوم , آندسته 
که رویدادهای واقعی . نیردها را 
ضبط یا بازسازی کرده‌اند, شهرت 
ویژه دیگری دارند. فیلم هدف 
آمشب هجوم و بمباران هوائی 
نیروی هوایی سلطنتی انگلستان را 
نشان می‌دهد . بازیگران فیلم غیر 
حرفه‌ای و همگی خدمه یک بمب‌افکن 
واقعی بودند . این فیلم از جهت 
توجه به‌جزئیات موضوع و تصویر 
مردانی که با شجاعت و آرامش با 
خطری فوق‌العاده روبرو می‌شوند ؛ 
قابل توجه است. 

بازسازی ماجرای غرق زیر - 
دریایی توسط یک کشتی تجاری در 
اقیانوس اطلس در فیلم غرب 
نزدیک می‌شود (۱۹۴۴)با شرکت 
بازیگران غير حرفه‌ای که همان 
خدمه اصلی زیر دریائی بودند, 
نمونه موفق دیگریست . 


گزارشهای روزانه از ویتنام 


سالهای متوالی » تلویزیونهای 
دنیا نمایشگر گزارشهایی از 
رویدادهای آسیای جنوبشرفی 
تودند و در این واه ار شای 
هیچگونه تصویر ناشی از ویرانی » 
مرگ و وحشت چشع نپوشیدند: 
جنگ ویتنام , جنگ اعلام نشده و 
غیر وسبی : تخستین جنگ سلحانه 
تاریخ است که روز به روز به‌وسیله 
دوربین ضبط شده است و با این که 
فرسنگها با مردم سایر نقاط دنیا 
فاصله داشت ولی بیش از هر جنگ 
دیگر معاصرء بعمردم نزدیک بود, 
بیشتر فیلمهایی که درباره ویتنام 
ساخته شدند» ‏ توسظ تهیه کلنده = 
های ستندساز یوجودآمذند که 
البته انتظار پخش فیلمهای خود را 
در زمینه گسترده‌ای نداشتند . امیل 
دوآ نتوئیو در سال ۱۹۶۹ فیلم در 


سال خوک را ساخت که از بخش‌های 
بازسازی شده فیلمهای گزارشی 
مستند و خبری؛ مصاحبه با افرادی 
که بنحوی با این جنگ درگیر 
بودند» تشکیل شده بود . فیلمهای 
دیگر مانند دور از ویتنام (۱۹۷۱) 
که بیانیه‌های سياسي مو ثری 
محسوب می‌شدند توسطکارگردان- 
های فرانسوی (گدار. للوش» 
مارکر ؛ ) ساخته شدند نیز در 
همین جهت قرار دارند . 

در سینمای آمریکای لاتین 
اصولا " فیلمسازی در زمینه جنبش- 
های نوی سیاسی - سیتمائی با 
فیلمهای مستند آغاز شد و از 
جنگهای داخلی و شورشهای شهری 
فیلمهای خبری و گزارش گونه 
فراوانی بدست آمد . حثی بعضی از 
فیلمبرداران در نبردهای خیابانی 
جان خود را از دست دادند . در 
این جنبش‌ها به‌دلیل عدم امکانات 
وسیع مالی و تدارکاتی در بازسازی 
صحنه‌ها» چه بممتظور ساختن 
فیلمهای مستند و چه داستانی از 
افراد درگیر در ماجرا , شاهدان و 
یا بازماندگان آنها استفاده می‌شد 
مائند (شجاعت مردم , ساخته 
خورخه سان هی‌نس- ۰۱3۹۷۱ 


مستند بازسازی شده 


در کشور کوبا پس از انقلاب 
ساختن فیلمهای سیاسی مستند و 
خبری با جدیت دنبال شد. تولید 
فیلمهای خبری از ابتدای انقلاب 
همواره به‌عنوان یکی از مهمترین 
اشکال فیلمهای سیاسی - تبلیغاتی 
مطرح بوده است, بهویژه این که 
تولید این نوع فیلم از ابتدای 
پیدايش سینمای ناطق در کوبا 
سابقه درخشاني داشته 
سانتیاگو آلوارز از جمله مسئولین 
تهیه فیلمهای خبری هفتگی در 
سازمان "هتر و صنعت سینمای 
کوبا" (ایکائیک) بشمار می‌رفت , 
معروفترین آتار او در این زمنیه 
عبارنند از: اخبار و گزارشهای 
ایگاتیک. هانوی» ‏ سه‌شنبه » 
سیزدهم (۱۹۶۷) »حالا (۰)۱۹۶۵ 
یلم نبرد آمریکا (۱۹۷۰) اثر 
پاستوروکا نیز از بازسازیهای مستند 


فیلم 


شماره هشتم صفحه ۲۵ 


کریس مارکر فیلمساز برجسته 
فرانسوی در سال ۱۹۶۱ فیلم کویا » 
آری را ساخت . این فیلم اثری در 
ستایش از مردم کوبا و بیانگر 
امیدها و آرزوهایی است که مردم 
کوبا پس از سالهای متمادی مبارزه 
بان دست یافتهاند. نکته مهم در 
اینجاست که هنگام تدوین این 
فیلم در ۱۷ اکتبر همان‌سال نیروب 
های ضد انقلاب پا حمایت ارتش 
آمریکا در خلیج خوکها پیاده شدند 
و مارکر به‌کیک فیلمهای خبری که از 
این رویداد. برانکن ازسال. شد: 
فیلم را با شکست تجاوز نظامی 
آمریکا به‌پایان رسانید . 

قضیه خلیج خوکها در فیلمی به 
همین نام در سال ۱۹۷۳ توسط 
مانوگل هررا ساخته شد که بعدا" 
نام آن به جیرون یا نبرد جیرون 
تغییر یافت . این فیلم مستند بلند 
و دراماتیک» سیاست تجاوزکارانه 
سازمان سیا را برای پیاده کردن 
نیروهای ضد انقلابی در خاک کوبا 
افشا می‌کند . در این تجاوز, کاخ 
سفید , آیزنهاور و کندی به‌منظور 
جلوگیری از خطری که انقلاب کوبا 
برای نظام سیاسی اجتماعی 
امپریالیسم داشت» دست به‌کار 
شدند که نتیجه آن بحران وسیعی 
در سطح جهانی بود . 

در فیلم نبرد جیرون» این 
رویدادها بازسازی شده است. در 
این فیلم کارگردان از طریق 
مصاحبه ,. فیلمهای خبری , بازسازی 
و عکس: پیشرفت حوادث را دنبال 
می‌کند . کسانی که در حادثه اصلی 
شرکت دارند مشاهدات خود را شرح 
می‌دهند , اسناد و نقشه‌های جنگی 


نبرد جیرون - گارگرادن : مانوثل هررا - فیلمنامه از : هررا ؛ خولیو گارسیا 
)اس مدت شمایش: ۱۳۰ دقیقه - سینماسکوپ » سیاه و سفید « محصول 


اسپینوزا 
۷۳ ګویا . 


سس سس 


فیلم شماره هشتم 


صفحه ۲۶ 


تاکتیک‌های هر دو طرف را در این 
نبرد تحلیل می‌کند . افرادی که در 
فیلم ظاهر می‌شوند و در بازسازی 
صحته‌ها دخالت دارنة عملا" در 
مبارزه شرکت داشته ند : خلبانی که 
یک بمب‌افکن را هدایت می‌کرد و 
هدفش خانه‌های روستائیان کوبائی 
بوده است » سربازی که در باتلاق- 
های سیناگا جنگیده و موفق نشده 
آنطوری که در فیلمهای جنگی 
هالیوود دیده» ضامن یک نارنجک 
دستی را با دندان بکشد. گروهی 
از روستائیان پارتیزان که با یک 
نانک آمریکائی در نزدیکی پلایا 
جیرون درگیر شده و آنرا منهدم 
ساخته‌اند» کشاورز کهن‌سالی که یک 
جنگنده هوائی درحال سقوط را 
دیده و خلبان ناگزیر شده که در 
زر پیومزد فة یب دفلانی 
که پیام‌رسان جبهه‌ها بوده و 
هنگامی که بدست ضد انقلابیون 
گرفتار می‌شود نامه حاوی خبر را 
میا ۱ 

نبرد جیرون یک فیلم حماسی 
است و امتیاز عمدهاش در آنست که 
تاریخ گذشته را زنده می‌کند. از 
طرفی جنبه تجربی نیز دارد و در 
آن قصل‌های مستند و بازسازی شده 
بطور تحسین‌برانگیزی باهم پیوند 
یافته و یکدست شده‌اند , به طوری 
که هتواره خظ داستاتی. جالب و 
پرکششی از حطه به‌نیروی هواتي 
کوبا نا پیروزی در "پلایا جیرون " 
توسط نیروهای کوبائی فیلم به‌پایان 
می‌وسد که دز کار مستدت‌سازی جنگی 
تاکنون بی‌نظیر بوده است . 


ه ثیلم جیرون محصول ۱۹۷۲۳ 
کوبا ساخته* مانوئل هررا که در 
آمریکا توسط ترای‌کنتیننتال بنام 
خلیج خوکبا پخش شد, یکفیلم 
مستند راجع به پیروزی کوبائیها 
بر مزدوران تبعیدی که توسط سیا 
آموزش و مجهز شده بودند » 
در جنگ هفتاد و دو ساعته منطقه 
پلایا جیرون در اواسط آوریل 


۶۱ است . 
اما جیرون یک مستند سنتی 
و مرسوم نیست. گا بنظر 


می‌آید که درحال تماشای "نیروی 
هواثی " یا یکی از بخشهای جنگ 
کره هستیم : جوان خوش‌قیافه‌ای از 
پلکان هواپیمای جنگی بالا می‌رود » 
کلاه. و ایزارش را مرتب 
می‌کند. پوشش اتاقک خلبان به 
آرامی کنار می‌رود » خدمه بلوکها را 
از جلوی چرخها برمیدارند , آتش 
براق موتور جت در دل آسمان 
صبحگاهی فرومی‌رود » ۰ باآنکه 
جیرون فیلمی مستندخواندهمی‌شود » 
اما کوششی است جذاب و محرک 
برای دستیابی به مقداری 
فیلمهای مستند با نماهای بازسازی 
شده تاربخی » و تدوین به شیوه 
قیلمهای جنگی هالیوود ۰ 

اسناد» شامل صحنه‌های واقعی 
است که توسط فیلمبرداران جنگی 
فیلمبرداری شده است بعلاوه 
مقداری صحنه‌های جنگی که ظاهرا " 
از جای دیگر فراهم آمده, عکسها , 
نقشه‌هاء گفتارهاء سخنرانی‌های 
رادیوئی » و مصاحیه‌ها . از سوی 
دیگر بازسازی‌ها شامل تماهای 
سوبژکتیو روی دست » پرسپکتیوهای 
ماوت تدوتق, ریز ھی 
نزدیک‌شدن به مونتاژ ایزنشتین ) » 
موسیقی. بر احماین: و حتاگذاری 
مختص فیلمهای جنگی است . ساختار 
این بازسازیها,: حتی فراتر از 
تکنیکش, بیشتر شبیه به فیلمهای 
جنگی داستانی است. واحدهای 
مجزا درگیر نبردی آ تشین‌می‌شوند » 
خلبانهای جنگی پیامهای‌رادیوتی 
پرآب و ابی ردزندل. می‌کنند» 
نماهای عکس‌العملی در میان‌تداوم 
اتفاقها بکاربرده‌می‌شود »وفعالیتهای 
قهرمانان منفرد بصورت برجسته‌ای 
نمایش داده می‌شود . 


«نىرد حیرون» » 
روایتی متغاوت 


برخلاف کوستاگاوراس , جیلو 


پونته‌کوروو ۱ فران‌چسگوروزی + 
الیوپتری و سایر بازسازی‌کنندگان 
تاریخی سینمای جدید آلمان و 
فرانسه» مانوگل هررا و همکارانش 
تفاوت بين واقعیت و داستان , 
بین مستد و بازسازی» بین گذ شته 
و اکنون را مخدوش نکرده‌انذ بلکه 
آنرا با تکنیکهای غریب » شبیه به 
چیزی که توسط برشت و گدار 
متحول شده بود » بسط و گسترش 
داده‌اند . این نحوه ارائه‌ناگهانی 
وحتی ناخوانده, ایجاد کنندهبعضی 
از بهترین لحظاث در فیلم‌است. 
گروه کوچکی زیر آتشبار مزدوران 
که افاده امعه سحته. ‏ 

بازسازی داستانی است از بازمانده 
واقعی نبرد که واقعه را روایت 


می‌کند . این سرباز نارنجکی از 
همرزمش می‌گیرد و سینه خیز از 
مان کزذال ابی در اهي 


جاده‌ای بین دوگروه عبور مي‌کند . 
درصدای روی متن فیلم » وی از 
ترسش و از اینکه هیچگاه قبلا" | 
نارنجک استفاده نکرده ات وکن 


کوتاه شده از مجله 

Jump Cut 
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به‌میان می‌آورد. یکباره نارنجک 
را جلوی دهانش می‌برد و ضامنش 
را می‌کشد , هیچ انفاقی نمی‌افتد . 


سای زب کو 
در فیلمها دیده, اما حالاکاربردی 
ندارد . او تمام دندانهایش را کنده 


بود. سرائجام. تارتجک را آماده 
می‌کند و خط حمله‌مزد وران را ازبین 
یاز 


زن جوانی داوطلب می‌شود تا 
پیامی را به‌مرکز فرماندهی بک‌گروه 
که توسط دشمن رابطه‌شان قطع شده 
بود بیرد . او و ,مرد 
همراهش فکر می‌کنند توسط سربازان 
مزذور محاصره شده‌اتذ .. درصدای 
روی متن فیلم » زن شرح مید هد که 
چگونه سعی کرد تا نامه را بخورد 
زیرا در فیلمها دیده بود که ایتکار 
اجام م شوة» ما امه بغار بز 
بود . چنین اشاره‌هائی به فیلمهای 
هالیوود . کاربردی: دوگانه دارد. 
اول» برای ایجاد فاصله‌گذاری در 
ذهن ما که نثانْ, دهد آنچه 
می‌بينيم ۲ خته‌هاتی: است که 
برای فیلمبرداری بازسازی شده 


است . دوم » اشاره‌ای کنایه‌آمیز به 
آمریکا که سریازان مزدور اد | تعلیم 
داده است و ذکر این نکته که آنها 
آدمهای بدجنس و شرور ماجرا 
هستتد . با نشان‌دادن این نکته 
که صحنه‌های بیشمار فیلمهای‌چنگی 


جیرون برآن 
تماشاکرانش را برپایه ایدئولوژی 
اینگونه فیلمها به شک اندازد. 
انگار گفته شود تواناثی جان‌وین 
برای بیرون‌کشیدن ضامن نارنجک 
در فیلمهای هالیوود بازندگی 


واقعی » که درآن ارتش کوبا نیروی 
نظامی پشتیبانی شده توسط آمریکا 
را بهسادگی از پاق در میآوزد؛ 


هیچ مناسبتی وجود ندارد . جیرون 
پیروزی گرانقدری را که منجر به 
استقلال کوبا از امپریالیسم آمریکا 
شد. با اعلام رهائی‌اش از استیلای 
سینماتی ‏ هالیوود بطور همزمان 
جشن می‌گیرد . این دو صحنه و 
مفهوم دوگانه آنها نشان‌دهنده 
پیچیدگی فیلم و ارائه تحربه‌ای 
تازه است . 
اما علاوه برآن: این فیلم 
ریسک عمده‌ای را که دربکارگرفتن 
تکنیک سینماتی هالیوود وجود 
دارد مطرح می‌کند و ادعای گدار , 
گورن » گروه‌کایه دو سینما و دیگر 
کناتی را که مکقدنت قرم 
وجودعابی افیف تست ۲ قفویت 
می‌کند.. به‌اعتقاد. آنان» تمامی 
جنبه‌های‌رم در فیلم 
نماها , سبک تدوین , و حرکتهای 
خاض کوزییی ت دلالت برداندگاه 
خاصی از جهان دارد . 
اما در جیرون , نکنیکهای 
غریب به اندازه کافی قوی نیستند : 
بخشهای داستانی فیلم جیرون 
ذهن تماشاگر را می‌زداید و او را 
وامیدارد تا جلال و جیروت جنگ ؛ 
تانکها, تفنگها, هواپیماها, 
دلاوری مردان در جنک و 
مرک بخاطر مبارزه را با اراث‌جنکگ 
و ایزارش به‌طریق نمایشی هیچان 
انگیز را,بدون هیچکونه پرسنی 
یذ برگاه 
سلفا" فرکی که زاجع بای 
بدقت فکر گند هرکس که کوبای 
تفت سلطه یافیا ۰ وتام و 
شماره هشتم فیلم 


صفحه ۲۷ 


باتیستا را با وبای کنونی مقایسه 
از پیروزی کوبا در 


انت عفن امت که بایستی ور 
فکر جان‌وینی , و جلال و شکوه 
تسلیحات را بپذیریم , فقط بخاطر 
اینکه به‌یک پایان انقلابی منتهی 
می‌شوند؟ این پرسش ساده‌ای 


واکنش جان‌وینی به جهان 
آنقدر که در فیلمهای. آمریکاتی 
مورد پذیرش است دیگر در دی 
های کوباثی مورد قبول نیست 
منظورم » ارائة یک بیاتیه فاح 
جویانه نیست» هیج‌شکی وجود 
ندارد که مزدوران گوسانوی تعلیم 
کید هیا بایسکی شکنت بخهردد 
اما نمی‌تواند توجیکی بای لات 
بردن از رنج کشیدنتان و مرکتان 
وجوت داش باشد.. 

در فیلم جیرون نفکیکی برای 
نمایش شیود داستانکونی هری‌وحود 
دارد (صحنه‌های بازساری, آشکارا 
بعنوان "بازسازی" یافی می‌مانند 
واز فلم جدا می‌ایستند| سا 
ایتحال تماشاگز ترغیب. می‌شود 
که در قهرمانی تعدادی مبارزان 
غوطه‌ور شود . 
فیلم فاقد بررسی نیروئی است 
کش یی سیم مزلم 0 ھم اقا 
کوبا و هم در ایالات متحده 


دست‌چین فده 


ا جوف ارد تنسانه 
فیلمسازی احساسی , برتر از شیوه 
تحلیلگرانه مورد پذیرش قرار 
می‌گیرد » و اهمیت چشم از مغز 
بیشتر می‌شود . بنابراین بهاعمال 
جالب تصویری چند خلبای جنگی 
تاکید می‌شود و بسیج ,کارگران 


کارخانه , تدارکاث نیروهای‌دفاعی » 
مثارکت زنان و سیاهپوستان کوباثی 
بقبوتة- قراموشی سپرده می‌شود. 
به‌ما گفته می‌شود که در مخالفت 
با آمریکائی‌ها. مردم کوبا از 
دولت خود حمایت می‌کنند » اما 
درهیح جای فیلم چنین کفتهای 
به‌تمایش درنمی‌آید . ما عکسی از 


جسیتی ‏ مي‌بينيم که دور شب 
قبل از جنک به سخنان فيد ل کاسترو 


کوش می‌دهند , علاوه برآن فقط 
ارنش سنظم را می‌بینیم (اکثر 
کسانی که با آنها مصاحبد شده 


یلنم ٠‏ کار کحم 


صفحد ۳۸ 


بازماندگان جنگجویان غیرنظامی 
درجنگ علیه باتیستا بودند) و 
نیروهای نظامی که وظیفه محوله 
را انجام. میدهند. فیلم مکارکت 
مردم غیرنطامی را خاد ت وی انار , 
یک ای با مود ها طامل کوب 
العمل‌های شبرین زک,روستاتی مسن 
TES ۱ PEO E ERE‏ 
را نقویت می‌کند کد مردم غير 
ای کر جک یم دوا و 
حتی. فرکي از ٣‏ 
بجر چند ناهد عیتی» با ھچ 
شخص غیرنظامی مصاحبه‌نمی شود . 

نمتنها فیلم با فصورخود از 
مشارکت در دفع تهاجم چیزی 
ارائه نمی‌دهد » بلکه با همان‌قصور 
ارائه‌دهنده دیدی نژادپرستانه 
باوجودیکه کوبا دارای 
جععیت زیادی از سیاهپونتان است 
اما به‌تتها شخص غیرسفید پوسنی 
(یک دورکه) که در فیلم اشاره 
می‌شود فردی است‌که پس از زخمی 
شدن سعی در فرار داشته است. 
مرد مستی ۰ یازور از رفتن او 
ماتنت یفطل می‌آورت وتزغتیش 
می‌کند. که گریختن : از ماندن 
خطرناکتر است . آدر مورد دوشاهد 
مونتی که بطور کسترده پا آنها 
بصاسبه: می‌شودد: یکی از آنان 
با فههای. تیاه لحد القط یرای 
ایجاد اثر تصویری شاعرانه در 
فیلم وجود دارد و درواقع ماموریت 
خفل افاس دز ملهو فیلم» 
ثانوی است و می‌بینيم. که قبل از 
تکمیل‌شدن نیز رهامی‌شود . بطور 
خلاصه: فیلم ارائه دهنده این 
ايده سنتی است که مردان‌کارها 
را انچام میدهند و زنان ءتماشاگر 


ن نیز تعاهی . 


است . 


بخاطر اثر شدید احساسی 
فیلم ء ظاهر هالیوودی‌اش برقسعت 
مستندگونه آن غالب می‌شود . فیلم 
م به هان تجو عنامهاج 
هالیوود تسبت به تشکیلات ارتشی د 
با دیدی ستایش‌آمیز و پرجلال و 
جبروت پایان می‌یاید. فیلم 
لحظات نظامی را از تاریخ,اجتماع » 
نبیاننت» و فجنوعه: اقتمادی کيا 
درسال ۱۹۶۱ جدا می‌کند . بفرغم 
این نقد سخنگیر» جیرون در هر 
حال جالب و آموزنده و حاوی 
اطلاعات مفید است. فیلم‌می‌تواند 
بحث با ارزش مفهوم را در فرم 
فیلم تسریع کند. کارگردانهای 
کوبائی در زمینه فیلم داستانی 
( گوتیرز آلثا , سولاس ۰ هررا | و 
مستند سازبزرگ سانتیاگو آلوارز 
سهم باارزشی در سینمای سیاسی 
واعتفانمه و بوای تھا اک بے 
مسائل زیبائی‌شناسی یلمهای 
سیاسی علاقمند هسنند » دا 
کوباتی رویدادی هیجان‌انگیزاست 

اما چون کیا دارای یک پسزمیته 
انقلابی است نیاید نسبت به 
حد و اندازه‌ای که آنها درحل 
مسائل زیبائی شناسی موفق‌بودهاند 
دچار اشتباه و گمراهی ۳ 
تماشای جیرون برای من ثابت نشد 
که شیوه هالیوود و تکنیکش 
می‌تواند توسط فیلعسازانی مانند 
فیلمسازان کوباتغییر شکل داده شود 
ومنطبق با خواسته آنها از کار در 
آید. اما البته به این مف هم 
نیست که آنها قادر به چنین‌کاری 
نبستند , بلکه نشانه‌های بیشنری 
قیاق املع ۰ 


ھ سوکارنو E e‏ سابق 
اندونزی چندی قبل از مرگش در 
سال ۰۱۹۷۰ گفته بودهرکس را که 
درباره؟ زندگی‌اش فیلمی بسازد» 
تفرین خواهد کرد . و شاید همین 
موضوع » پیترویرکا رگردان‌استرالیاثی 
را وسوسه کرد که توول "سی‌جی - 
کوش" را به‌فیلم برگرداند . 

داستان » زمان شروع ناآرامیت 
هائیست که در سال ۱۹۶۵ در 
اندونزی موجب سقوط سوکارنو شد . 
درمیان همین‌ناآرامیها یک روزنامف 
نگار تازه‌کار و جاه‌طلب استرالیائی 
که تصور می‌کند تهیه گزارش از 
رویدادهای جهان سوم نام او را 
پرآوازه خواهد کرد , پدیدار می - 
شود . او برای اینکه درآنجا کارش 
پیش برود» نیاز به‌یک راهنما 
دارده برای این کار پگ قاس 
کوتوله دورگه را انتخاب می‌کند و 
بوسیله* همین عکاس, با دختری که 
معاون یک وابسته» نظامی سفارت 
انگلیس در جاکارنا است» آشنا 
می‌شود و اطلاعاتی سری از او می 
گیوف.. 

در این فیلم » ویر سعی دارد 
همزمان با محکوم کردن خبرنگاران 
فاسد غربی و ابراز تنفر خود از 
رژیم مستبد حاکم بر اندوتزی و 
فقر وحشتناک آنزمان» یک باجرای 
عشقی هالیوودی را نیز بپروراند » 
که البته در مقایسه با کار تقریبا " 
3 


فرهنگی یک ملت و رواب کنونی آ ن 
و تنها با انعکاس مقطعی از یک 
رویداد تاریخی, چندان ارزشی 
ندارد و طبعا " از لحاظ هنری نیز با 
شکست مواجه می‌شود . می‌بینیم که 
ویر در ساختن این فیلم با 
مشکلاتی روبرو می‌شود که بیش ۱ 
خود فیلم » رویدادهای جنبی آن 
درخور توجه است . 


ابتدا درنظر داشت کار فیلم - 


حاذیه زو بدادهای حهان سوم 


برداری را در جاکارتا آغاز کند 
ولی خیلی زود منصرف‌شد , 
متوجه شده بودکه سقوط سوکارنو 
هنوز فصلی بحثانگیز از تاریخ 
اخیر اندونزق محسوب می‌شود و 
حرارت آن هنوز فروکش نکرده 
انت: بهرحال آو, تصمیم, گرفت 
جاکارتا را رها کند و به‌مالزی برود 
اما بازسازی فضای بحرانی دهه؟ 
شصت اندونزی در مالزی آرام » او 
را راضی نکرد. سرانجام پرواز 
بعدی او به‌مانیل که بیشتر به‌علاثق 
او نزدیک بود» انجام شد. برای 
حمایت فنی او یک کمپانی با تجربه 
فیلم در فیلیپین وجود داشت ضمن 
اینکه فیلیپین در اواسط دهه" 
هفتاد آزمایش خوبی " در تهیه؟ 
یلم ""پوکالیپس" کاپولا داده 
. ویر و همکارانش در "کوثی - 
پیت که ال لد ناکین 
مسلمان آن وابستگی‌های ‏ نژادی و 
اخلاقی با مردمان اندونزی دارند ؛ 
کار خود را آغاز کردند , ویر مي 
گوید : "بعدد از مقدماث زجرآود 
طولانی + و دادن پولهائی به 
بزرگان محل » اجازه“ فیلمبرداری را 
دادند ". در مارس ۱۹۸۲ سرانجام 
کار آغاز شد و اولین هفته‌های 
فیلمبرداری در آرامش انجام 
گرفت. با انشا از تیمی مرک از 
قیلیپینی‌هاً و استرالیایی‌ها» ویر 
نرپیشگانی را که شامل ۶۰۰۵ 
سیاهی لشگر بود ؛ رهبری می‌کرد . 
دستمزد اکثر آنها روزی ۱۰ دلار 

وگ 

خیلی از صحنه‌ها به‌واقعیت 
نزدیک می‌شد. در خلال‌اغتشاش 
توفانی سفارت آمریکاء سیاهی 
لشگر فیلم که بی‌اندازه تهییج شده 
بود فیلم‌برداری را تا حد یک 
شورش واقعی نزدیک کرد . همه‌چیز 
به آرامی پیش می‌رفت. تا شب 
بحرانی فیلمبرداری یک صحنه که 
دردسر واقعی بود ؛ فرا رسید . در 
پشت صحنه, انفجار سلاحهای 
اتوماتیک که در برنامه" کار نبود؛ 


صورت گرفت. روز .بعد» ویر 
یادداشتی دریافت کرد : "حضور تو 
برای مسلمانان شرمآور اش ده 
میات امپریالیستی را متوقف کن 
و یا اینکه خودمان آلا متوقف میب 
کنیم "۰ رهبران ناحیه گفتند این 
اقدابات توسط گروه مسلحانه 
کوچکی از نوع اسلامی ' های ایرانی 
صورت گرفته! اما ویر به‌همراه مل 
گییسون در هتل تلفن های تهدید 
آمیزی دریافت می‌کرد که او را 
وحشت‌رده کرده و گفته است "ما 
کیا دز مهای بو اام کار 
می‌کنيم و فرستادن یک کامیون که 
زیر آن تارنجک قرار داده شده به 
تیان با .ییاز سادفایست 
زمانیکه هتوز دو هفته بهاتمام 
فیلمبرداری باقی بود. ویر 
به‌همکارانش گفت چمدانهای خود را 
برای رفتن به‌سیدنی بیندند و این 
تصمیمی بودکه »ه‌هره‌۲۵ دلار 
برای فیلم ۶ میلیون دلاری او 
هزینه برداشت. با بازسازی بعضی 
جتنتها دار نتیدتی/ وتو یندا" 
ادعا کرد که هیچ نکنه" اساسی را از 
دست‌نداده است. ولی منتقدینی 
که آگاهی تاریخی دارند » تفاوتها 
وا تشخیص خواهند داد. فیلم 
بازیهای قدرت چپ و راست را که 
موجب سقوط سوکارنو شد نادیده 
می‌گیرد و چنین می‌نماياند. که 
ارسال اسلحه توسط چینی‌ها به 
اندونزی که ادعائی بدون دلیل 
بوده و هرگ دقیقا" ثابت تشده 
مقدمه‌ای برای کودتای ژنرالها بوده 
است. بهرحال دولت اندونزی که 
اکنون خود با جنبش مسلحانه؟ 
مسلمانها روبروست نام رهبر قبلی 
را با احتیاط به‌زبان می‌آورد و 
زمانیکه فیلم برای تمایش در آسیای 
شرقی آماده شود, احنمالا" د 
اند ونزی نمایش داده نخواهد شد 
a‏ 


سال‌ز ند گی پر مخاطره 
فیلمنامه : 


کارگردان : پیترویر 
دیوید ویلباسون 

بازیگران: مل گیبسون » لیندا 
هانت» سیگورنی ویور - محصول 
۳ استرالیا . 


شماره هشتم ‏ فلم صفحه ۲۹ 


فیلمهای‌ترسناك سالهای 


اخبر ءمانند«ربچد رز ماری» 


سيار ناامیدانه است و 


میخو اهد ابات کند کد 
نیر و های‌شیطانی شکست- 
نا پذ یر ند 


محنه" تغییر قیافهه "دکتر جگیل "یه ۳قای هاید " 


8 * فیلمهای ترسناک »که عمدتا سینهای آمریکا تولیدکننده و ترويج‌دهند هه 


اغلاب فیلمهای ترسناك ا آن است , شاخه‌ای ویرانگر از سینماست. در طول تاریخ سیتما »از آغاز 
تب پای‌گیری سینمای وحشت ؛ این "نوع فیلم " دچار دگرگونیهانی از جهت 
دربارة ترس ازمر کک و شیوه" ارائه موضوعهای ترسناک شده و ثخصیتهای دائمی این فیلمها (مانند 
1 دراکولا و فرانکنشتین) جای خود را به هیولا های دیگری داد هاند »اماهدف , 
از دست دادن هو بت در همچنان ثابت مانده است . هم پیخرفتهای تکنیکی نیز در جهت همین 
رگراک تخود سوه ادها ععریت خویلای واا بشید 
جامعه مدرن است . روح نومیدی به تماشاگر,ازطریق مطرح گردن تاشناخته‌های موهوم وترسناک . 


صفحه ۳۰ فیلم شماره هث 


ھ آغلب فیلمهای ترسناک‌درباره 
ترس از مرگ و از دست‌دادن هویت 
نز ایت خرن است. کف 


این موضوع‌ها به‌اینصورت نیست 
که تماشاگر مستقیما " بامسئله مرگ 
بلکه همیشه این 


مثل گرگ» روح» جادوگرا 
حیوان و موجودات ساخنه دست 
انسان . . فناناپذیربودن. آشکارا 
بلائی بود که موجود زجردیده 
سعی در رهائی از آن داشت . در 
اغلب این نیلمها هیولا از ابدی 
بودن خودآگاه است و می‌داند که 
* این ابدی‌بودن» بیگانگی 
از دنیای انسانهاست. بطورمتال؛ 
مردگرگی از تنهاثی خود آگاه 
است و از آن بشدت رنج می‌برد 
زیرا مدام عاشق می‌شود ولی 
می‌داند که محکوم به نابودکردن 
دوجوتق است: که هی ورسد دو 
فیلمهای اولیه فرانکنشتین , او از 
این موضوع که بشر نیست و 
تنهاست» عذاب می‌کشد. در 
فیلمهای بعدی , فرانکنشتین بدنبال 
مداوای ابدی بودن خود می‌گردد . 
ایدی‌بودن هیولا همواره با این 
حقیقت که نابودی دیگران مايه“ 
دمام زندگی اوست» توام است. 
برای زنده‌بودن ورای معاصرینش» 
هیولا مجبور است که زندگی‌دیگران 

را بگیرد و یالااقل مقهوم زندگی 


دزگرا ]تخیر دهد 


رس‌از بیمادی مرموز 


انگل‌بودن و از دیگران تغذیه 
کزان ۸ مسکه دیگری ااست کدهیولا 
در فیلمهای ترسناک مشخم‌کننده؟ 
آن است. در اغلب فیلمهای 
ترسناک » هیولا بوسیله ارتباطش با 
توعی بیماری علاج‌تاپذیر, به 
فناناپذیربودن مربوط می‌شود . این 
مسئله که بشر در مورد بیماری‌های 
ناشناخته بانوعی وحشت‌روبرو 
می‌شوده, پاي فلیل. است: که 


"پسر فرانگنشتین * 


اغلب داستانهاگی که درباره" 
بیماری‌ها نوشته شده بطورسنتی 
داستانهای وحشتناکی هستند . مثل 
طاعون کیرد با خاطرات 
سالهای "طاعونی نوشته دانیل 
دوفو» یا سال مرگ نوشته روبین 
مرلیس. 
آشام بطور سنتی با مسئله یک 
بیماری مرموز مربوط می‌شود . در 
فیلم نوسفراتوی مورنائو, در اوایل 
فیلم متوجه می‌شویم که دلیل 
مرگ‌های ناموجه, یک‌نوع بیماری 
مرموز است. تا سالهای اخیر 
بیماریهای مرموز اولین دلیل‌ترس و 
وحشت بشر بوده است‌ولی اخیرا 

ترس از سرطان ؛ اندکی کمتر از ترس 
امت ای اد 


خون! م 

علامت خونآشام دوسوراخ در 
گزدن است. که: شبیه به علامث 
بیماری آبله است. قربانی پس از 
برخورد با خون‌آشام بوسیله دکتر 
ویزیت می‌شود که اغلب می‌گوید 
بیمار از مرضی رنج می‌برد که 
علائمی شبیه به‌کم‌خونی » فوران 
خون ( از دوسوراخ گردن) و 
خواب مرگ کارت درا قلب یدیا 
همانطور که قرنها پزشکان به 
بیماران خود گفته‌اند » گفته می‌شود 
که دیگرکاری از دست دکتر ساخته 
نیست. فقط باید قربانی را در 
رختخواب نگاه داشت و برایش 


سل کی فویم. 
تبدیل تاشناختهه مرگ و بیماری 
به شیطانی فیزیکی. ما نمی‌توانیم 


یعنی 


دلیل آنرا بفهمیم . ولی می‌توانیم 
بیابیم » برای اینکه در فیا 
ترسناک» ترس ما زائیده شیطانی 
واقعی و شناخته شده است . 
ترس از ناشناختدها 
فیلمهای ترسناک بطور وسیعی 
مربوط می‌شود به‌ترس بشر از 
ناشناخته‌ها . حال این ناشناخته 
جعکن ات مرگ باشد» یا بیباری 


مربوز با حوجودی ناشناخته: در 
فیلمهائی که درباره* جادوگران 


ساخته شده (مثل "بچه رزماری ") 
ترس ما از این نیست که جن‌وپری 
راضا" وجو عارتد. بلگه از ایو 


است که چقدر بشر در مقابل آنها 
ضعیف است و درمقابلشان تسلیم 
می‌شود . در اغلب فیلمهائی که 
مربوط به جن می‌شود , تماشاگر به 
این نتیجه می‌رسد که اشخاصی 
وجود دارند که دارای شخصیت 
شیطانی هستند از این قدرت 
شیطانی‌شان برای کنترل و اعمال 
نفوذ بردیگران استفاده می‌کنند . 


شماره هشتم فیلم صفحد ۳۱ 


شمطان‌دد ون 


مایهه اصلی بعضی از فیلمهای 
ترسناکی که آخیرا" ساخته شده 
است. جدال بین خوب و په از 
درون یک شخص است. در واقع 
شتاخت این سئله است که شیطان 
فقط بصورت ظاهری که ما می‌بینیم 
وجود ندارد بلکه بصورت شیطانی 
ست که در وجودماست: 

داستان "دکتر جکیل و آقای 
هاید" دوقت "زارت لوی 
استیونسن " تا بحال حداقل ۶بار 
به فیلم برگردانده شده است و 
هربار هم یک بازیگر در این 
نقش ظاهر شده که دارای دو 
شخصیت جداگانه است و هردوء 
پاره‌ای از وجود خودش هستند. 

در دکتر جکیل و آقای‌هاید 
ساخته " روبن مامولیان " برای 
نشان دادن تغییر شکل دکترجکیل 
به آقای‌هاید» درد و رنج زیادی 
مشاهده می‌شود تماشاگر با این 
واقعیت که آنها یک‌فرد واحدهستند 
روبرو می‌شود ۰ ترس و وحشتی که از 
دیدن‌این فیلم بما دست می‌دهد» 
نه بخاطر قتل‌هائی که آقای‌هاید 
مرتکب می‌شود , بلکه به‌این‌خاطر 
است که او نمی‌تواند این دگرگونی 
را کنترل کند. و حتی نمی‌داند 
کدامیک از این شخصیت‌ها در چه 
زمانی براو غالب می‌شونه ۰ بطور 
اجمالی می‌توان گفت ک ترس از 
بی‌هویتی که در دکتر جک ل زائیده 
می شود » از تسلیم شدن او به 
قسمتی از غرایز حیوانی بشر» و 
این موضوع بسیاری از فیلمهای 
ترسناک است. 

یکی دیگر از موضوع‌هائی که 
در فیلمهای ترسناک مورد استفاده 
قرار می‌گیرد » داستان‌هائی است که 
در تیمارستانهای روانی می‌گذرد ‏ 
(راه‌روی شوک - درسان 
شوک - پناهگاه) 

فیلم ترسناک بخصوص وفتی 
که هراس و فنانایذیربودن را مطرح 
می‌کند. فیلم تاریکی است. هراس 
به درون نقوذ می‌کند : قلعه‌های 
دوردست تبدیل به‌خانه‌های کوچک 
شده و بصورت اجزاء عجیب و 
غریب زندگی خصوصی ما در 


فیلم شمارد هشتم 


صفحه ۳۲ 


"ك حون قا * 


می‌آید اغیرا ".هراس کو قیلمها 
بیشتر به سطح نزدیک شده به 
این معنی که وارد آپارتمانهای 
کوچک مجموعه‌های آپارتمانی يا 
مزرعه کوچک شده (والس شیطانی- 
بچهرزماری - جن‌گیر - شب مرده؟ 
جاندار) ۰ 


ایز اد مرک 
کر. مانس با عایر غیامیا 
آلات و ابزار مرگ در نوع‌فیلم 
ترسناک متفاوت وشگفت‌آور است. 
در فیلمهای گانگستری؛ هفت‌تیر 
از فاصله مورداستفاده قرارمی‌گیرد . 
در فیلمهای پرخرج قهرماني » از 
تیر و کمان یا نیزه و غیره که باز 
هم از فاصه‌ای پرتاب می‌شود 
استفاده می‌شود .حتی شمشیر طوری 
طرح‌ریزی شده که دوشمشیرباز 
با فاصه‌ای از هم نبرد می‌کنند , 
ولی در فیلمهای ترسناک ابزار 
رگا شخض انت. مرگ اقوریء 
خشن و خردکننده استخوان و 
توام با فوران خون است. دندان- 
های نیش چگال؛ ناخن و تبر 
وسایل کشتن در فیلمهای ترسناک 
است . خفه‌کردن هم مثل گازگرفتن 
از راههای مخصوص مرگ در 
فیلمهای ترسناک است. مایهه‌اصلی 
این ابزار شخصی » طبیعت حیوانی 
حمله و ترس از معنی حیوانیت 
است. بطوریکه در اغلب فیلمهای 
ترسناک این جطه را از بازیگرها ؛ 
می‌شنویم " بنظر می‌رسد که گلوی 
او پوسیله خیرات انار شده 
و یا "خواهش می‌کنم نگاه 
تکنید منظرهه خیلی وحشتناکی 


. 


شکست دهندة هبو لا 
در خیلی از فیلمهای ترسناک؛ 


شخصیت شرور» هیولا نیست بلکه 
انسانهائی که هیولا را می‌سازند 
هیولاهای واقعی هستند . اغلب 
اوقات سازنده این هیولا دانشمندی 
است که خود را خالق می‌داند و 
شخصیت هیولا را تاحدی پائین 
می‌آورد که او احساس بی‌چارگی 
می‌کند و سپس روی او اعمال نفوذ 
می‌کند. گاهی این دانشمند يا 
خالق» شخض خوبی است که فقظ 
برای آزمایش ناشناخته‌ها دست به 
این عمل می‌زند ولی خود او اولین 
کسی است که مورد حمله* هیولاقرار 
می‌گیرد و قربانی می‌شود زیرابه‌هر 
حال او فناناپذیر است. در پایان 
تنها کسی که می‌تواند اين قدرت 
شیطانی را شکست دهد یک فرد 
مذهبی است که هیولا را مهار 
می‌کند و موجود شیطانی را سرجای 
خود می‌نشاند (قیلمهای دراکولا و 
فرانکنشتین ) 


فیلمهای ناامیدانه 


در سالهای اخیر» جنبه" ترس 
در اغلب فیلمهای ترسناک تغییر 
پیدا کرده و تماشاگر هرگونه 
امیدی را از شت کاو است: 
فیلمهای ترسناک دوران اخیر 
بیشتر و بیشتر ناامیدانه است و 
نتان می‌دهد که قسمت تاریک 
طبیعت انسان پیروز می‌شود و 
شیطان درون ما خیلی راحت‌قابل 
کنترل و یا از بین رفتن نیست . 

در فیلم "دیگری" » مادربزرگ 
کشخصیت پیرومذهبی است» شکست 
می‌خورد و خانواده او بکلی ازبین 
می‌روند . در فیلم "بچه* رزماری "۰ 
میافارو نمی‌تواند منکر وجودبچه‌ای 
شود که می‌داند موجودی شیطانی 
است و دکتر پیر (رالف بلامی ) 


ی در آخر فیلم » 
خانه* رزماری ویران می‌شود و 
شیطان به پیروزی می‌رسد . هراس 
فیلم بچه* رزماری از این است که 


محیط شهری بهیچوجه امن نیست و 
اینکه بچه* رزماری» شوهرش و 
خودش همگی ناگزیر اسیر دست 
شیطانی هستند که نمی‌تواتند از آن 
فرار کتند . حتی در خانه؟ خودش 
(مثل فیلم سگهای پوشالی ووالس 
شیطانی ) ۰ رزماری راهی برای فرار 
ندارد . هراس آورترین صحنه در 
فیلم بچه* رزماری زمانی است که 
درمی‌يابيم تنها راه فرار از 
آپارتمان رزماری راهي است که 
مستقیم به آپارتمان زنی که تمرین 
جادوگری می‌کند متصل می‌شود . 

تصرف خانه» دیگری, یکی از 
موضوع‌های جدید فیلمهای ترسناک 
است . زیرا خانه. آخرین پناهگاه 
یک انسان است. اگر انسان نتواند 
از خانواده و خانه» خود مواظیت 
کند زندگی برایش اسان " بی معتی 
می‌شود . موضوع محاصره شدن در 
خانه و حطه از بیرون را در 
فیلمهائی مثل سگهای پوشالی و 
پرندگان هیچکاک می‌بینیم , 

یکی دیگر از اتواع فیلمهای 
ترسناک از ابزارهای افسانه‌ی علمی 
استفاده می‌کند که درآن از شیطان 
و یا خالق. شبطانی خبری نیست, 


"گریستوفر لی "*» معروفترین دراکولا 


ولی بجای آن شیطان درون اجتمأع 


تهدنید به: مرگ می‌کند. و از این 
موضوع که او هم روزی مثل آنها 
خواهد شد به او طعته می‌زند. 
قهرنان :ناانیدانه با مرک دست: و 


می‌چسبد که از هراس مثل آ 
شدن (مردن ) فرار کند . تقلاهای 
قهرمان نشان دهنده تقلای انسان 
انعت برای وهافی از مرگ». 5 
آنجافی که می‌تواند: در بعضی از 
قیلمهاً قهربان داستان اجازه" با 
وقار مردن را پیدا می‌کند ولی فقط 
موقعی که برای نجات دیگران خود 
را قربانی می‌کند و زندگی خود را 
برای فردای بهتر می‌دهد » فرداتی 
که په آن ایمان دارد. در فیلم 
"آخرین مرد "۰ مرگ قهرمان یک 
نوع قربانی‌کردن است ولی در 
بعضی از این نوع فیلمها, حتی 
مرگ قهرمان هم بی‌نتیجه است 
زیرا شیطان و مرگ بالاخره پیروز 


می‌شوند. يراق شناخت بیشتر 
انواع فیلمهای ترسناک» می‌توان 
به‌جدول مراجعه کرد . 4 
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UN DOCUMENTAL IR F19356 
بو ستو ساز ی در سما‎ 


نقل از داثره‌المعارف جہانی فیلم تالیف "دکتر راجرمن‌ول " 


ترجمه : تورج نوروزی 


بهتر بن بو ستر هایاو لبه 
تار بخ‌سینماء پوستر های 
ساخته‌شده‌بر ای‌فیلم‌های 


کمدی بود 


کی رس 
ھ سینما به‌روایت سینما توگرافی 
"لومیر " در ۱۸۹۵ در پاریس‌ ولد 
شد. آنهم در اوج دوران طلائی 


داده بود . در ۱۸۹۲ "ژول کره * 
که برای تبلیغ نمایش پانتومیم » 
پوستر طراحی می‌کرد ؛ طرحی را 
یه برادران لقمیر اراک داد که 
موردتصویب آنان قرار نگرفت و 


اکنون فقط نمونه‌ای از اين طرح در 
موزه فیلم "تورین " بنمایش گذاشته 
شده استه. بهرحال برای سیتمای 
لومیر سه‌پوستر, طرح شده يود 
اولی که متعلق به بریسپوت 

بود نمایانگر ماموری بود که برای 
کنترل جسیتی که برای شرکت در 


تلاش میکرد . پوستر دیگر اثر 
"وله " بود که در آن تماشاگرانی 
را که مشغول خندیدن به اولین 
فیلم کمدی دنیا بودند نشان 
داده بود . سومین پوستر محصول 
کار "بل تروقه " جود گنه ران 
مردم از مراسم افتتاح ورود قطار 
خوشنود شده بودند . در یک دهه 
بعد » فقط نسبت کمی از پوسترهای 
سینمای فرانسه به این تعداد 
می‌رسید . بهترین پوسترها آنهائی 
بودند که په تبلیغ سینم‌ای کمدیء 
آنهم بیشتر از طریق طرحبهای 
کاریکاتوری هنرمندانی چون 
"آدریانباراره و "گوستولیماری" 
می‌پرداخت ضمن اینکه پوسترهای 
فیلمهای دراماتیک از خلاقیت 
کمتری بهره‌مند بودند » و معمولا " 
طرح + بازتاب نقاط اوج داستانهای 
دراماتیک و غم‌انگیز را, ترجیج 
می‌دادند . "و . لوران هیل‌بورن ˆ 
از طراحان اولیه پوستر بودکه برای 


شماره هشتم . فیلم صفحه ۳۹ 


اکن اھ ایکا اد" 
تاتر را رها کرده بود . مقدارزیادی 
از پوسترهای فیلمهای پاتد توسط 


یه قاری ده کک و 
پوسترهای, ای اتی نیز اغلب از 


الکوهای قرانسوی پیروی می‌کردند 
که بر موجوط ا کا 
مق کي فقو له کے و 
"جی کراندد " بودند . تعدادی از 


بهترین پوسترهای ایتالیائی توس 
"مازان " طراحی شده بود . 

در اتکلیس و آمریکا سینما هنوز 
در داخل تالارهای. موسیقی. ماتدد 
بود وتا دحه اول قرن بیستم ۰ 


آمریکا سروصدای زیادی رادافتاده 
بود که این مطلب برای جلب نظر 
تماشاقران .میع .یود . براساس ,روش 
گرافیک پوسترهای آن دوره «طرح- 
های خام اما رنگی و روشن معمولا " 
دراماتیک‌ترین لحظات فیلم را بد 
تصویر می‌کشیدند و پوسترها در 
مورد ور تهیه میشد که 
ن از ۴ تا ۵ دقیقه تجاوز 
EEE ERED +‏ 
که بارعا ده فیلم, را درپرمنگرف که 
دورنمای پرآب و رنگی را داشتند . 
البته این موشوع مربوط به قبل از 
روزهای معروف شدن هنرپیثه‌های 
بزرگه ینم جود و داستان فیلم» 
عمدهترین عامل کشید‌شدن 
تماشاگران به سینما بود . بخاطر ؛ 
ارضاء‌نشدن از نمایش تصویری 
صحنه‌های دراماتیک پوسترصا, 
برخی از کمپانی‌ها طرحی از خلا صه 
فیلم ‏ را دم پوستر می‌گنجاندند . 
از پوسترها بطور ساده » 


بہترینند "؛ تبلیغ می‌کردند. 
از ۱۹۱۳ به بعد » چاپ‌تصویر 

ستاره‌هایزن و مرد فیلم بطور 
فزاینده‌ای در پوسترها آغاز شد و 
با اینګه از عاقبت سیستم ستا 
سازی آگاه بودند ؛ بارها دست به 
انتشار چنین پوسترهائی می‌زدند . 
فیلم شماره هشتم 


صفحه ۴۰ 


درحدود ۰ گرایش ن دیگری در 
تولید پوستر در مجارستان آغاز 
شد کد با مراسم پرخرج کشایش 
ها جدید و توه منعت 
فیلمسازی در این کشور همزمان 
شد . سینما در مجارستان از اعتنای 
شورهای) نگلیسی 


آن» چ نازل و غیر 
روشنفکرانه‌ای داشت ۰ همزمان با 
آغاز فعالیتهای هنرمندان تثاتر 
کی بوداتت :در ساي 
مجارستان » هنرمندان‌گرافیست هم 
جنبههای برتر گارشان در سینا را 
عرضه کردند . "بیرو " و "فولده " 
آثار برجسته گرافیکی خود را ارائه 
ST‏ ری ۱۳ 
"لی‌یوت ساتوری "بود که در آغاز 
کارش فقط ۱۸سال داشت . ساتوری 
وفولده بندرت باهم همکا ری‌میکرد ند 
6 مجبومه‌ای از ظرافت گرافیگی 
ساتوری و استعداد درخشان فولده 
را در پرداختن حیله‌های جلب 
توجه‌گننده به نمایش بگذارند . 
تاریخ یوسترسازی در سینما 
مستقل از سایر زمین‌های آثار 
گرافیک بشمار می اید که ستقیما * 
به موفقیت و خودکفاتی سینمای 
ملی در موقعیت‌های ویژه بستگی 
داشحه استت. مخایراین بغد از 


جنگ , 


پرداخت . 


دگرگونیبای بزرگ هنری دهه 
کک در بوط خم کن 


می‌شد. سیتمای اکسپرسیوتیست 
آلمان مدرسه‌ای از بین تمام 
طراحان تاسیس کرد که چهره 
پرجسته آن "ژوزف ثنه‌کر " بود . 
"تاز اسو سوت تبون 


بلکه مانند <بیاری از طراحان 
پوستر ,کارها ز انتقال 
جنبه‌های اکسپرسیونیستی در آثار 
گرافیک بود که درخشندگی خاصی 
هم داشت و آقاز, بوجسکهاتش » 
گارهای سایر معاصرانش 


ن را تحت 


الشعاع قرار داده بود . 
دوران بزرگ سینمای شوروی 
مصادف با عصر ساختارگرائی 
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۱۶ TWO CITIES 


FOOLSHE, FOOTBALL 


۸ STAGE ROMANCE 
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THE _ RANCH RAIDERS 


Thursday, Friday, Saturday, 


MARCHE یلا28‎ 20l sud 3Oth, The 


(کاستراکتبویسم ) شد که همراه 


ی - هنرمندانه بود . 
ی رود چنکو " با استفاده 
از روش ساختارگرایانه‌ای پوسترهای 
ارزشمندی را برای فیلمهای "زیگاب 
ورتوف " تهیه کرد . 

آثار برادران "ستنبرگ " مثل 
فنه‌کر قادر بودند تا شیوه خود را 
نسبت به‌ویژگیبای هر فیلمی تطبیق 
دهند و کار آنان همیشه به‌طور 
انتزاعی هم قابل تشخیص بود . 
روشہای گرافیکیآنان استقبالی از 
پوسترهای فیلمبای لهستانی دفه 
۵۰و ۶۰ است . 

سینمای ‏ آوانگارد ‏ فرانسه 
پوسترهای ارزشندی را نیز تهیه 
کرد . پیدایش عنصر "صدا" در 


سینما شاهد پیشرفت تقریبا " همه 
جانبه‌ای در پوسترهای فیلم بود . 
چنانکه قدرت و نفوذ آمریگا در 
صنایع فیلم تمام جهان (به‌جز 
شوروی و قسمت اعظم اروپا که 
تحت سلطه آلمان بود ) موجب 

روشهای گرافیک آمریکا را 
فراهم آورد ۰ به‌فیر از پاره‌ای 
استثنا*‌ها (تصویرهای مشهور 
فربنکس و پوسترهای کمیسک 
متروگلدوین مایر )_پوسترهای 
آمریگائی از الگوی یک‌نواختی‌پیروی 
می‌کرد که ملہم از روشهای قبل 
از ۱۹۱۴ بود . کلیشه معمول‌اینگونه 


فیلمها مونتاژ سرهای وحشتناگ 
بازیگران بربدن آنها بود که 
میا“ با حروف: درفت». تام 


آنان بترتیب تقدمی که در قرارب 
دادهای آنان عنوان می‌شد » همراه 
بود و عبارتهای اغرایآمیز هم‌برا 

نشان‌دادن عظمت فیلم بگار 
گرفته ميشد . 

نایتو فا ی زاین شجنس 
توانستند از جنبه‌های خوش نقش و 
نگار خود رهائی یابند اکر اا 
روشها ؛ آثار منفرد نوآوری چون 
پوسترهای خوش ترکیب کلیو " و 
"بل نگو " در اسپانیا , و تعدادی از 
طرحبهای سوئدی و فرانسوی قابل 
ذکرند . در انگلیس اعلامیه‌های 
سادا عکنی‌دار غا " کار پوسترها 
را انجام می‌داد اما از اواخر دهه 

سی آنها هم از ز الگوهای آمریکاتی 
ا کد و در هه اجه 
سطح آثار پوسترسازی گوششهائی 
يعمل آمد . در ۱۹۴۳ "موريس 
کستلمن " منفردا" پوستر: خیره 
کننده‌ای را برای "سن دیمیتروی" 


۴دوارد بادن " و " 
بزای, طرح پوسو رده شدند. 
البته تام آنہا نتایج خویسی 


نداشتند اما نسبت به پوسترهای 


در اتا بجو یدد نام بود 


AN OTTO بح ام ج نت‎ SES جع‎ SIL 


بی‌تردید نمونه‌های انگلیسی کمکی 
بود به کیقیت خوب گاری که در 
سینه‌ای لپستان در ۱۹۴۶ آغاز 


شده بود» مانثذ گار "هریگ 
تومازوسگی " در انرگس سياه" و 
دادگاه 


لت" هد رطرح. پوست_ در 
لقان ارائه‌خلاصه يا یک ترکیب 
گرافیکی از فیلم است. بعنوان 
مثال از کار "تریکوفکی " 


"آخرین صحنه " ک‌خلاصه محتوای 
فیلم را بوسیله نشان‌دادن رنگ یا 

جسد در مقابل یوتیفورم راد راه 

زندان الاه می‌کند . میتوان تام 
ترهای لپستانی ازسط 

عالی غنای گرافیکی برخوردارند. 

کشورهای دیگر اروپای‌شرقی هم 
تحت‌تاثیر نمونه‌های لمهستانی3 
گرفتند که موفقیتآمیزترین آن آثار 
مجارستانی‌بوده که در تعیین موضوع 
اصلی فیلم مورد تبلیغ » جنبه‌های 
روشتقگرانه کمتری داشتند . "کاس " 
و "فاتة "از مجارستان: 
از بلغارستان » آوی‌لتال " وا 
از چکسلواکی » و اسگنر "از آلمان 
شرقی از موفق‌ترین طراحان هنرمند 
این رشته در کشورهای اروپای‌شرقی 
دنر a‏ گرب O‏ کول 
باس" از پرنفوذترین اقدامبانی 
ده که در چچنت: یردق 
استانداردهای گرافیک ‏ سینمائی 
انجام شده است . روش متمایز و 
اقتصادی آن » و همچنین توانائی 


تشریح محتوای فیلم در سمبلهای 
ساده_ گرافیک » پوسترهای او را 
شتاخنته شده و .موتر معرفی می‌کند . 
و آلمان‌شربی , احیا* فعال‌پوستر 
فیلم. توسط دوترکت توزيع فیلم 
"والتر کریشنر " در ۱۹۵۳و ")طلس 
فیلمز " در ۱۹۶۰ انجام شد. 
از آثار پرجسته اخیر » احیا* هنر 
پوستز قیلم. در گوبا بوده E‏ 
در کوبا , همانند اواتل انقلاب 


مورد تهیه پوسترهائی با کیفیت 
خوب که‌محصول‌کار 
است ۰ پی‌ریزی کرده است . فضای 
حاکم بر پوسترهای کوبائی از فضای 
انقلابی که در اشکال مختلف هنر 
کوباریشه دوانیده برخوردار است 


مندان‌جوان 


و تس راان 
جدیدی هتند که مشفول توسعه 


روشہائی مغایر با آتار سایسر 
بنیا اران ت تقیج ات 5 
مانند "روستگاد " و "ربوریا"» 
هستند . 


اگر در ۰۱۹۷۰ روش طراحی 


پوسترهای سینما در سراسر جهان 
تحت سلطه روشهای تدیمی و خستد 
آثار آمریگائی دهه ۳ بود» 
اکنون ‏ شروع ‏ فعالیتهاتی ‏ دراین 
زمینه ۰ با آنکه هنوز مهچورند ؛ 
توید دهنده احیای‌این هنر در 
آیند؛ه است ی 


رن میوی علاقهدامت ۰ ما دز 
دانشگاه "تاگور" به‌مطالعه هنرهای 


۵ ناجیه رای" واه علاقمندان سین دستقم. بهغنوان یک نام 
۱ نمی هند می‌شناختند اما از چندی‌پیش که تلویزیون اقدام 
بعنمایش تعدادی از فیلمهای اوکرده است » این اشاق فراهم آمده که 
برای شناخت آثار او تنها بهتگرار نامها اکتفا نشود . از سوق دیگر ؛ 
نمایش فیلمهای رای درتلویزیون ؛ با اتبوه تماشاگرانش » ضرورت روشتگری 
دراین زمینه را بیشتر می‌کند . این دومطلب , کوشثی دراین جهت است : 
E‏ اه زندگی و آثار ساتیا جهت‌رای » و مطلب درگرتوشته‌ای از خود 
ین مطلبه را گه اندگی کوتاه شده رای ل رسال ۱۹۴۸ نوشته 

او سیت‌ای هند پوداخته که هنوز هم گداکان در شيشا هند 


اوست . ۷ 
وبه‌جنبه‌هائی 
وبسیاری از کشورهای خاورمیانه به‌چشم می‌خورد ‏ 


ایوالحسن علوی طباطبائی 


و یکی از مهمترین پدیده‌های 
عصر ما توسعه و پیشرفت سینما از 
یک اسیاب‌بازی مکانیکی در اواخر 
قرن نوزدهم به‌صورت قدرتمندترین 
و متنوع‌ترین شکل هنری قرن 
بیستم است. ینما در مرحله 
اولیه پیدایش به عنوان یک‌وسیله 
توسعهیافته عکاسی » جانشین تثاتر 
وتالارهای موسیقی و به‌عتوان‌بخشی 
ازاسباب و لوازم شعبده‌بازی بکار 
می‌رفت‌و در سالهای دهه ۱۹۲۰ 
مدعیان بدبین زمانه را باپیشرفتب 


های خوبی که داشت از میدان 


بو 

امزوزه سینها: براشکال بیانی 
دیگر تسلط واقر داود و در ابعاد 
مختلف , وظیفه شعر, موسیقی » 
نقاشی » تثاتر» معماری و جمعی‌از 
سایر هنرهای بزرگ و کوچک را 
برعهده می‌گیرد . سینما همچنین 
دربرگیرنده نوعی منطق علمی 
همراه با زیرکانه‌ترین تجردهای 
تصور انسانی است. پدیده سینعا 
ااا 
تولیدکننده چه‌چیزی است» یا چه 


بدو توجه. به ایتکه 


زیبا مشغول شد. در سال ۰۱۹۴۳ 
هنگامی که بیست.و دوساله بوب د 
یک ا تبلیخاتیشتوان غا 
کار می‌کرد ۰ مدث ده سال:درآنبا 
بود و به‌مقام طراحی آژانس رسد 
در کارهایش مانند طراحی روی جلد 
کنات آ هی -تطویرا برای. کتاتا 
بچه‌ها ومانتد" آنهاملاشن. داشت که 
قرم های هندی را در سبکهای غربی 
وارد سازد 
لاق وى بهسیعطا موعب شد که 
در سال ۰۱۹۴۷ با عده‌ای دیگر 


ای "پودوفکس '؛ یل را 


کی و چگولة الا کاو می کیرد اب 
تهیه‌کننده‌ای بخاطر منافع مالی؛ 
یک انان یاس باط مساکل 
تبلیغاتی ۰ یک روشتفکر آوانگارد 
بدلیل ضرورت زیبائی شناسانف؛ 
بیانگر مفهوم یا مقاهیمی در واژف 
های زیبائی‌شناسانه‌است »واژه‌هاقی 
که طی سالیان کوناه حیات این 
پدیده متبلور شده‌اند . 

راتكه تفا مطیع مرن 
نیروی جنبشی خود را در آمریکا 
یافت: شابیت موضوعی آنکا رناشدنی 
بود . 

ولی چگونه امکان دارد در 
کشوری بدون هرکونه سنت‌های 
فرهنگی و هنری ریشه‌دار و عمیق » 
صرفا " بخاطر زحمات پیشروانی 
ماشند. "گربفیث " و بخاطر خواست 
توده‌ائی که داثما " خواستارچیزی 
تو بودند». سیگهای اولیشیلسازی 
بود اما و ایزار ساختن فیلم 
با سرعتی بیش از آنچه بطور 
معمول امکان داشته باشد, تکمیل 
شود؟ 

درخال اضر نیا او چان 
قابلیتهای کسترد‌های‌برخوردارا 
که می‌تواند. .شکسپیر او تروانشنامی 
زا با سذولتی پاق اراکه. که 
درزمینه فني, و فیلمبرداری سیاه و 
سفید که مسئله‌ای ندارد وپیشرفتت 
های جدیدتر درامر فیلم رنگی و 


در سال ۱۹۴۹ با "زان 
رئوار " فیلساز معروف فرانسوی که 


گرقت : 


برای ساختن فیلم "رودخانه" به 
که بو واه شش 


در سال ۱۹۵۰ طی اقامت چند 
ماهه در لندن "موفق ‏ به دیدار 
| قیلمهای بآارزش دیگری عد . فلم 
"دزد دوچرخه"" اتر "ویتوریو 
دشیکا ا ی ارب وی 
داشت و داشت کهیمی‌توان ف 


فیلمبرداری به‌طریقه سه‌بعدی نیز 
درخور توجه است و امکان دارد 
قبل از پایان این دهه, جنبه‌های 
زیبائی‌شناسی فیلسازی دچار 
دگرگونیهای فراوان شود . 
فیلسازی در هند» سابقه‌ای 


چهل ساله دارد. برای کشوری 
چون هند که تا این اندازه از 
ز به‌دور است کاملا" 


را این اندازه زود آغاز کرده 
باشد. نخستین فیلم کوتاه در 
سال ۱٩۰۷‏ و نخستین فیلم‌بلند 


را در خارج از استودیو و با 
هنرپیشه‌های غیر حرفه‌ای E‏ ۰و 
به‌این ترنیب ساختن تیف مین 7 

خود یه‌تام پاترپانچالی "را بنیاد 
نهاد. ساختن این یلم یامفکلات 
فراوانی روبرو شد و بالاخره با کمک 
دولت به‌پایانرسید . "رای" تا قبل 
ERE‏ ۱ 
کتابهای تفافی: سواهرات مادر و 
همسرش را"نیز برای ساختن این 
فیلم فروخته بود . مقامهای دولتی 
از وی خواستند پایان فیلم را 
ی بهتری نشان دهد و در آن 
ازتر د دم صحبت 
ات و E Ke E‏ 


داستانی در سال ۱۹۱۳ ساخته 
شد و سینمای هند در سالهای 
دهه بیست در سطح یک کسب و 
کار پر رونق اقتصادی مطرح شد , 
البته مي‌توان بمجهان اقلام 
داشت که فیلمسازی در هند از نظر 
کمیت نسبت به هالیوود مقام‌دوم 
را دارد» زیرا این یک واقعیت: 
آماری است. 


شماره هشتم 


استقبال چئدانی رویرو نشد ۰و 
رابطه مادر و پسر در فیلم را مردام 


یدنه :ی EE TE‏ 
نومیدی او نشد ۰ درسال ۱۹۵۸ در 
لم اتاق موسیقی" توانست 


فتودالیته رو به‌زوال را مورد مطالعه 
جدی قرار دهد که فیلم موفقی 
و9 

زک فیلم کندی 
بنام "سنگ طلاساز" ساخت که فقط 
در کته مورد تسین و استقبال 
مردم قرار گرفت ولی منتقدان 
بیشتر محافل آنرا مورد نکوهش قرار 
فافد این زیوجت هد که 
رای افیلم کندی دیگری نسازد. 
"دنبای آیو سومین قسمت. از 
"تریلوژیآپو (پس از یاتریانچالی 
آ پاراجیتو) درهندوستان_بسیار 


آیا تنها به دلیل اینست که 
هند یک بازار نهانی جیت 
محصولات خود دارد و یا ا 
از صدور فیلمهای خود به‌خارج از 
کشور شرمنده‌ایم ؟۱ برای هرکس که 
با معیارهای نسبی بهترین فیلمهای 
کارجی و هندی آشنا باشد» پاسغ 
آسان است. بیائید با واقعیت 
روبرو شویم . تاکنون هیچ قیلم 
هندی ساخته نشده که از هچه‌جهت 
توانسته باشد بعتوان یک اثرخوب 
تیان كود سالیگ سای 
کشورها به‌این مرحله رسیده‌اند ولی 
تلاش ما درجهت درستی و شرافت 
نبوده است» بطوریکه بهترین 
فیلمهای ما را بایستی با یک شرط 
پوزش خواهانه ملایم » پذیرفت زیرا 
یک فیلم هندی است . بدون تردید 
دلیل این عدم رشد و تکامل را 
می‌توان چندین عامل دانست ؛ 

تهیه‌کنندگان در مورد آن 
موجودیت اسرارآمیز, یعنی » "توده 
مردم‌تماشاگر ". صحبت می‌کنند که 
خواستار چنین فیلمهائی هستند . 
تکنیسین‌های سینما مشکل را در 
ابزار کار می‌دانند و کارگردان | 
این دم می‌زند که در فکرش مطالب 
فوق‌العاده‌ای دارد ولی بخاطر 
شرایط موجود قادر دیست از آنها 
مهرد ارت گنت ارک ااا 
واقعی است ولی نه تا آن درجه 
قیلم 


صفحه ۴۳ 


موقق بود . این فیلم چهارده هفته 
فقط در کلکته روی پرده بود : 
فیلم دوی (ععه۱) مد 


که بتوان باور داشت. درهرحال 
بهترین چیزها در شرایط خیلی 
بدتر حاصل می‌شود . سینمای بعد 


از جنگ ایتالیا که جنبه بین‌المللی 
به‌خود گرفت» شاهدی براین ادعا 


فیلسازی جستجو کرد. همه 
فیلمها درمراحل ابتداثی تقریبا " 
شبیه به یکدیگر بودند. بدون 
توجه بآ نکه درکجا ساخته شده‌اند . 
همانطور که پیشروان سینما منحصر 
بودن این وسیله ارتباطی را احساس 
کردند » زبان سیئما بتدریج بوجود 
آمد و زمانی که کلیه عنأصر مهم 
سا ایک کت درک 
مهارت بیان در سبک و محتوا و 
تکنیگ صرفا " مسه زمان محتنوب 
می‌شد در هندوستان چنین بنظر 
مي‌رسید که مفهوم اماس یک طرح 
دراماتیک موجود در زمان» بطور 
سوتعبیر واقع شده 


غالبا " در یک فرآین عجیب 
استدلالی ‏ جنبش معادل حرکت و 
حرکت معادل با طودرام تعبیر 
یرد ادو ای با رسای دراین 
مورد بیهوده است زیرا موسیقی 
هند به‌نحو وسیعی جنبه بدیهه 
سرائی دارد. این عنصر مغشوش 


ف ۳۴ 


فیلم شماره هشتم 


میان متعصبان فرقه‌های گوناگون 
STE‏ هگ هی فان 
۳ 


بعلاوه نفوذ سینمای آمریکا" دو 
عامل اصلی وضعیت کنونی فیلمهای 
هندی هستند. جنبه‌های تصنعی‌و 
ظاهری سبک آمریکاتی » بدون توجه 
آنها تا چه حد 
بیگانه و عجیب باشد , مورد تقلید 
قرار می‌گیرند . تقریبا " هر مرحله؛ 


به آنکه محتوای 


گذرا از سینمای آمریکا بازتاب خود 
وا در سینمای هند داشته است. 
دانتانهاکی براماس آثار موفق 
هالیوود نوشته شده و این فرم 
کلیشهای بادقت حفظ شده‌است . حتی 
درجائیکهداستان » یک‌داستان‌هندی 


به‌منظور تجلیل از این شاعر بزرگ 
هند و به‌نتاسبت ضذمین سال تولد 
وی با سربایه دولت بنگال و با 

کارگردانی رای ساخته شد 
های خبری کوتاه مربوط به تاگور با 


از فرانسه بدست 


زحمت فراوان 
آورده شد . و در همین سال فیلم 
اسه دختر" پراساس سه داستان 
کوتاه از "تاگور* ۱ 
فیلم سسنند تبلی در یک برنامه 
وا پرده امد + 

در سال ۱۹۶۲ فیلم "گاتچن 


را را" کارگردانی کا و ای 
نخستین فیلم او بود که داستانش 
به‌زمان حاضر برمی‌گشت ‏ زیرا 


داستان فیلم‌های گذشته‌اش بربوط 
مه عضوم تلع اانگاانتان بات هت 
ا ا ا ا 


اصیل باشد» موسیقی پیش زمینه 
نشانگر گرایشهای سرکشی بسوی 
موسیقی جاز است. 

در اقتباس از رمانها یکی از 
دوروش زیر انجام می‌شود : با 
داستان برای مطایقت با فرمول 
هالیوودی تحریف می‌شود و یا با 
چنان وفاداری به‌متن اصلی ساخته 
می‌شود که هدف تعبیر یک اثر 
سینمائی ازبین می‌رود . 

آنچه امروزه در سینمای هند 


طبقه ,رغه کار شهر کوهستایی 
ذارجلینگ ود وتنام فیلم ۰ یکی از 
بلندترین فله‌های هیمالیا است که 
در این شهر دیده می‌شود . داستان 
فیلم تقریبا " معادل با زمان واقعی 
آن در یک بعد از ظهر بین:ساعت 
دو تا چهار در یک هتل و در 
گردشگاههای دارجلینگ اتفاق می 
افتد.. پدرخانواده تاجری است 
زورگو که شخصیت همير خود را 
کاملا" خرد کرده ات دختو 
پزرگ خانواده که خود صاأحی شوهر 
و فرزند است قصد دارد به‌شوهرش 
اعتراف کند که از مدتها پیش بغار 
ا کرد e‏ 
کوچکتر خانواده که د 0009 
و حساس است توسط پدرش با جوان 
ثروتمند و هرزه‌ای تامزد شده 


بدر 


قصد دارد در این روز نامزدی 
دخترش را اعلام کند . پس از یک 
سری برخورد و تضاد بین 
شخصیتهای مختلف فیلم ۰ دختر به 
ماهیت تامزد خود پی می‌برد و او 
را از خود می‌راند و در عوض با یک 
جوان سرکش و بی‌پول که تصادفا " 
تازه از کلکته وارد شده پیوند 


یلم . جدال 
بین کهنه و نو است که بالاخره با از 
بین رفتن دوره زورگوشی پدر 
بقپایان می‌رسد. در سال ۱۹۶۲ 
و ان "راد ات 
فهرمان این قبلم یک راننده تاکسی 
ار شخضبت‌های افیلم: 
آدمهای نمونه همه جوامع کوچک 
هند به‌شماز می‌روند ۰ ۱ 


۴ 
کلکته ر بنگال موفق بود.. 
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"شهر بزرگ" عنوان فیلم 
دی او ود 30۲زا کال 
۳ سا لم داستان 


ونقصی بیشتر و درک هوشمندانه 
خوب و فراوان از امکانات این 
رسانه است. مشکل ما . در وسائل 
فنی نیست. باید آنها را خوب 
به کارگرفت ولی آنچه بالاتر از 
همه اینها موردنیاز ما است یک 
سبک و نوعی پیکرنگاری سینمانی 
است که بایستی منحصرا" و بنحو 
مشخصی هندی باشد . 

دراین راه موانعی وجوددارد : 
بویژه در ارائه صحنه‌هائی از 
اتل حصز. ما تقو یکن کر 
موجب پیدایش مسائل غیرمتعارف 
شده است که تقریبا " درهرجنبه از 
زندگی ما به چشم می‌خورد ۰ 

اتوسیل: رادیو» طخ 
معماری غربی‌و لباسهای اروپائی 
را به‌عنوان عناصر اساسی حیات 
خود پذیرفته‌ايم ولی عدم تجانس 
آنها در محدوده چهارچ وب 
سیتمائی چیزی مبالغفامیز و تا حد 
زیادی همچون یک نمایش مسخره 
اوه کک 

درایتمورد صحنه‌ای از یک فیلم 
قزم پسند بتالی را باد دارم 
که درآن دخترک داستان تاحد 
پریشانی و جنون. درحالیکه 
دستهایش را به دور یک رادیو حلقه 
زده بود » گریه می‌کرد 3 اين 
دستگاهی بود که او در اندیشه 
خود با معشوق بیوفا که زمانی یک 


شماره هشتم ‏ فیلم صفحه ۴۵ 


زن ؛ همر یک کارمتد است که برای 
نعود کار" به‌دنتت می‌آورد و این 
مسفله تضادهای خانوادگی و 
اجتماعی مختلف بوجود می‌آورد . 
"رای" در سال ۱9۶۴ فیلم 
"چارولاتا * زا "ساخت: ‏ داستان 
مربوط به عشق معنوع یک زن است 
ترسو و مقدس " (۱9۶۵) 


اتغاق ات در یک ویلای 
انگلیسی که در آن هنوز تبعیض‌های 
دوره استعمار حکمفرماست . داستان 
دیگر این فیلم درباره مزد شیادی 
اشت که ادعای تفدس دارد.ولی در 
آخر کار رسوا می‌شود . فیلم گوپی 
وباگا ۳ (۸ع۱۹۶) در مايه قضه‌های 
یک فانتزی موزیکال بود که 
خوایان» 
سر 


در آن 


خواننده زادیو. محسوب: می‌شدء 
پیوندی ناگستنی داشت. 

نمونه دیگر؛ پایان یک فیلم 
هالیوودی است که نشان ای دهد 
دختر داستان با یک ماشین‌کورسی 
درتعقیب معشوقش که شهررا پیاده 
ترک گفته ؛است و وقتی چشمش به 
او می‌افتد از اتومبیل با حرکتی 


این 


واا ی 
شرکت دارند و می‌کوشند از وفوع 
جنگ بین دو ملت جلوگیری کنند . 
فیلم‌های دیگر ساتیا جیتارای 
عبارتند از چیر باخانا (۱۹۶۷)» 


روزها و غب‌هادر جنگل (۰)۱۹۶۹ 


دشمن (۱5۹۷۰) شرکت با مسئولیث 
محدود (۱۹۷۱): رعد دورداست 
(۰)۱۹۷۳ واسطه (ع۱۹۷۶)< = 


شطرنجباران (۱۹۷۷) ۰ 
"ساتیا جیت‌رای " با پیروی از 
کیک دکوپاد فیلشناوان آیریکابی ما 
شروع یه . برگرداندن "داستانتهای 
ند بو گوتاه رت اا 
کرو تاو دانشت کف فزتمسارف در 


خارج از استودبو طبیعت دیگری 


دازد. 


بخبات .و تور فوج تما 


سبمبولیک پیاده می‌شود و بقیه راه 
را برای رسیدن ,بهوی شروع به 
دویدن می‌کند . درحالیکه سینمای 
واقعی هند بایستی درجنبه‌های 
اساسی‌تر زندگی هندی کاوش کند + 
جائیکه سنت وکلام » لباس و روش 
های زندگی» پیش زمینه و پس 
زمینه در یک جنبه کلی هماهنگ 
با یکدیگر ترکیب می‌شوند . باید 
دانست که ماده خام سینما » خود 
زندگی است و عجیب است در 
کشوری که مهد فرهنگ و تمدن 
باستانی و الهام‌بخش اینهمه 
نقاشی »موسیقی‌و شعر است نتوان 
فیلسازی قابل توجهی یافت. 


ت و ضیح‌های متر جم 
۱) -البته این ستله سالهای 
يعد حل شد وء تاجران سینمای 
هند خر شوو فیلعیای. عاعت 
بمبگی , کلکته و مدرس موفق شدند 


"که در میان ملت آسیا حتی 
یروق هرت ویادی قارند و عدا 
را به عنوان هالبوود. هرق 
شناساندند . 


۲ - پیشتر فیلمهای هندی 
به‌قواستا. سرمایهگذاران + معلوطی 
از عشق و حادثه باچاشنی کمدی. 
موسیقی و رقص است. این فیلمہا 
زندگی سنتی را آنطور که هست؛ 


مستفیم 


با زندگی می‌شود ۰ مردم و 
مناظر به‌اتسان عناصری را می دهتد 
که دیگر ربطی به تکوریهای سینمابی 
تدارد 

اکثر آثار "ساتیا جبت‌رای" در 
جشنواره‌های مختلف جهان با 
استقبال ,روبرو شده و پیشرو این 
فیلمها همان "باتریانچالی" است 
که دز سال ۱۹۵۶ درجشنواره کان 
درخشید. و موققیت کارهای بعدی او 
را تضمین ساخت : 

"رای" تنما کارگردان سینا 
هه ا توانشته دز تارج توا 
ابن کشور اعتبار و شهرت قابل 
ا 7 
ببانگر نوعی بشردوستی جاذب و 
ج علاقه‌ای واضی : تست 
ا 


۰ 
تهان سنی‌دهتد» ؛دراین: فیلمها 
خدایان و البه‌های مهربان برای 
تفریحو سرگرمی ما آواز می‌خوانند 


و می‌رقصند و یا قهرمان داستان 
به‌جپانی که رنگ غربی, دارذوارد 
می‌شود و پس از کسب موفقیت 


باز می‌گردد. 
خاورمیانه سنت‌ها هنوز قوی 
هستتد. و انسان. دروتش جدالی 
بین سنت و نوگراگی دارد و هردوی 
این عوامل به‌او فشار می‌آورند که 
یکی را برگزیند ولی درفیلمهای 
هندی بدروغ ارائه می‌شود که 
شما می‌توانید همزمان. هردو را 
داشته باشید و این در سینمای 
کشور خودمان: نیز ساپقه دارد . 

 )٣‏ این تفوذ بخاطر 
تهاجم پخش کنندگان آمریکائی در 
آسیا بوده است. موضوعات و طرح 
و شکلهای فیلمهای آمریکا آسیا را 
همواره اشباع کرده‌اند . یک انسان 
مطرح شده در سینمای آمریکا فکر 
می‌کند که طبیعت را باید آباد و 
به‌نفع خودش بپره‌برداری کند ولی 
درآسیا سیستم فکری و عقیدتی 
می‌گوید انسان به‌چیزی بزرگتر از 
خودش تعلق دارد . باید با طبیعت 
زندگی دلپذیری داشت . ولی مدل 
فیلمهای آمریکاتی همواره مورد 
تقلید : فیلسازان سای قرار گرفتع 


زاو یه فیلمبرداری 


و زاویه‌ای که از آن یک عمل , 
حادثه یا شخصیتی فبلمبرداری 
می‌شود» با اهداف هنرمندان 
بستگی کامل دارد و بنابرتفاوتهاتی 
که درآنها منظور شده است » تغییر 
۰ آورسون ولز بسیاری از 


(محصول ۱۹۴۰) را روبه‌بالا از 
زاویه پائین در تقابل با یکفضای 
مد اکان که ات 
چنین زاویه فیلمبرداری, احساسی 
از در محدودیت نگاهداشتن را به 
عمل می‌دهد. اما از طرف دیگر» 
در هر فیلم هیچکاک یک اثر نکان 
دهنده بوسیله نباهای مشخصهاش 
ایجاد شده است» نماهائی که در 
آنها دوربین از ارتفاع بلنسد 
مستقیما " بطرف پاکین. نگاه‌بی‌کند: 
احتمالا" با اهمیت‌ترین از اين 
توغ نماهاء مائی است در فیلم 
سرگیجه که درآن جیمزاستوارت از 
بلندی گیچ‌کننده یک برج ناقوس 
کلیسا بطرف پائین نگاه می‌کند. 

زاویه استاتدارد فیلمبرداری: 
همان امت که تقریبا " دید ما از 
رویدادهای روزانه است و 
آنچیزیست که با چشم می‌بینیم ۰ 


قیلم شین با چنین شیوه "نرمالی " 
فیلمبرداری شد . 

کارول رید در فیلم مردسوم 
( محصول ۱۹۴۹) از زاویه 
دوربینهای غیرمعمولی . کج و 
متمایل استفاده کرده است که حضور 
شخصیتها. اشیاء و رویدادهای 
محیط را از شکل طبیعی‌می‌اندازد 
تا باوج دراماتیک» بدیمنی و 
طبیعت ی قیلم دست یابد . 

هبل دیگر قیلیجره ارف 
نماهای "نقطه نو" 
Viewpoints (‏ ) است . بعضی 
از فیلمها فقط نماهای نقطه‌نظر یک 
شخص خارجی را ارائه می‌دهند» 
با استفاده از دوربین ( درواقع 
تماشاگر) بعنوان ناظر و شنونده‌ای 
نادیدنی در صحته. زمانیکه تماق 


اراکه 


نقطه‌نظر شخصیت فیلم مورد 
استفاده قرار گرفته باشد. ما 
می‌بینیم که چگونه دنیا به یک‌نفر 
باتوجه به چگونگی وی از هشیاریو 
آگاهی و حالاتش (شادی» غم » 
بیگانکی» مستی : دیوانگی) تگاه 
می‌کند . برای مثال, زماتیکه 
شخصیتی علاقه‌اش را ازیکنفر یا از 
چیزی از دست می‌دهد: اکان 
دارد که احساسش بطور روشن 
بوسیله یک نمای نقطه‌نظر که درآن 


شخصیت يا شیئی مزبور بصورت 
وضوح ملایم نمایان می‌شود و 
در همین تصویر عناصر دیگر در 
وضوح مشخص قرار داشته باشتد. 
گاهی نمای نقطه‌نظر یک شخصیت 
مافوق بشر نیز بکار برده شده 
است. چنین چیزی زمانی‌اتقاق 


می‌افند که زاویه فیلمبرداری ,نمای 
نقطه‌نظری را ایجاد می‌کند که‌هیچ 
انسان طبیعی نتواند آن را درک و 
يا مشاهده کند. نمای افتتاحیه 
فیلم ضربه شیطان ساخته* اورسون 
ولز (محصول ۱۹۵۷) نمونه خوبی 
از کاربرد چنین نمای نقطه‌نظری 


جای دودبین 


جای دوربین در یک شات؛ 
ممکن ۰است محدوذه‌ای از نمای 
(کلوزآپ) تا نمای دور 


درشت 


اینگتار برگمان (محصول ۱۹۷۲) 
دارای محتوائی رنجآور و عذاب 
دهنده. و ضرب و وزنی کند و 
آرام است. این فیلم در نماهای 
بسیار فیلمبرداری شده 
است که لعظات خودازاری: دو 
فیلم را با آنچنان نيروشي 
نشان می‌دهد که اثر غیرقابل 
تحملی روی تما شاگر می‌گذارد . 
یکی از بهترین کاربردهای 
هنرمندانه نماهای دور در فیلم 
جویندگان طلای چاپلین (محصول 
۵)» صحنه‌ای است که گروهی 
مردم از دامنه تپه‌ای بالا می‌روند . 
اثر این پرسپکتیو طولانی این‌است 
که حرکت مردم را به یک کمپوزیسیون 
(ترکیب تصویری) حرکتی در یک 
چشم انداز تبد یل می‌کند . 
همچنانکه در مورد زاویه فیلم- 
برداری هم بطرح شد , برای جای 
دوربین نیز فاصله نرمالی وجود 
داود. که .یک تصویر تسبتا" کامل 
از شخصیت را اراثه می‌دهد. از 
چنبن فاصله‌ای, ما نه‌آنقدر دور 
هستیم که فقط شمائی از چهره‌های 
برجسته را ببینیم ونه نقدر نزدیک 
هستیم که از حرکات جزثی وشدید 
و گاهی ناجیز ابروها دچار عذاب 
وپریشانی شویم . فیلمهای هیجان 
انگیز دهه‌های چهل و پنجاه 
هبفری‌بوگارت. که با راهتمائیهای 


صفحه ۴۸ فیلم 


درشت 


شماره هشتم 


هاوارد هاکز و جان هیوستن 
ساخته شده‌اند, چنین فاصله 
متوسطی را ارائه می‌دهند . این‌گونه 
جای دوربین , مانع و مزاحم آگاهی 
تمافاگر از اتفاقی که می‌افتد» 
و مطابق با خواسته 


کادر بندی 


درمیان کاربردهای هنرمندانه 
کادربندی» قبل از هرچیز باید 
از وجود آن در ایجاد ي ی 
محصور در پرده" سخن گفت : 
حوادثی که در درون چنین فضاتی 
اتفاق می‌افتند, دارای معنی و 
اهمیتی هستند که رویدادهای درون 
یک فضای نامحدود از چنین معنی 
برخوردار نیستند , 

برای نمونه, همگرائی حرکات 
شخصیتها در روی پرده‌برای نشان 
دادن حادثه‌ای مهم در شرف وقوع 
است. در فضای زندگی روزانه ما 
بدون وجود فریم , حرکت مشابه‌ای 
از مردم بطرف یکدیگر» چنیں 
مفهومی را انتقال نمی‌دهد . 

در میان فضای محصور در 
پرده, نسبت اندازه تصویری از 
اشخاص و اشیاء» ارائه دهنده 


امتیاز و برتری آنان در روی پرده 
نمایش است . در فیلم چاقو درآب 
ساخته رومن پولانسکی (محصول 
۲) تصویر گرافیک مخصوصی 
ایجاد میشود که نشان می‌دهد 
چگونه نسبت تصویری برای توسعه 
روابط دراماتیک مورد استفاده قرار 
می‌گیرد . داستان فیلم راجع به 


قایقشان , سر راه پسرجوانی را 
ملاقات می‌کنند . 

در اوایل فیلم » درد دریک 
نمای بسیار درشت دیده می‌شود , 
درحالیکه پسر در پسزمینه قرار 
دارد . در اين نما و سایر نماهاقی 
کف یف فال اند ات 
تصویری حاکی و رساننده روابط 
پین آنها است. خمای عرفت‌مرد: 
او را برفضای محصور در پرده 
جيرة و مسلط می‌کن.. فظنت آو 
نسبت به اندازه تصویری کوچکی 
از پسر» دارای تفاد انت. در 
نتیجه؛ چیرگی مرد برپسر, ازطریق 
نسبت تصویری بیان مي‌شود , اما 
یکبار در خارج از تایق, نسبت 
تصویری و روابط آن‌دو» معکوس 
می‌شود . حالا پسر توجه را به 
پیشزمینه هدایت می‌کند » درحالیکه 
مرد بعنوان یک شخصیت نسبتا " 


«سانجورو»ی کو روس اواء نمو تدای قابل‌مثال از کار برد 
کاددبندی بر ای بیان رابطه‌هاست . 


کوچک در پسزمینه دید همی شود 
در نمای دیگری» موقعیتهای 
نسبی که در میان فضای محصور در 
پرده قاب شده‌اند , خبر دهنده 
چیزی وحکایتکننده‌حالتی‌هستند . 
اینجا موقعیت پسر در ميان زوج» 
بیان‌کننده ردپا و اثری از احساسی 
است که او در میان روابط آن 
زوج به‌جا گذاشته و به‌جلو رفته 


است . 
سانجوروی آکیراکوروس‌وا 
(محصول ‏ ۱۹۶۲) یک فيلم 
سامورائی با شباهتی به یک وسترن 
آمریکائی, مثال دیگری است از 
کاربرد کادربندی برای بیان 
رابطه‌ها . قهرمانش, سانجورو ( که 
توسط توشیرومیفونه بازی شد هاست) » 
رهبر گروهی از ٩‏ نفر آدم صادق 
و مخلص بی‌شود که به نحسوی 
جوانانی بی‌منطق و نادانند. 
کادربندی برای برانگیختناحساس 


تماشاگر نسبت به روابط میفونه 
با ٩‏ نفر بکار برده می‌شود . 

صحتنه‌های داخلی فیلم‌برکب 
از دیوارها با قاب درهای چهار 
گوش و طرحهای عمودی و افقی 
خشن ۰ مشخص کننده یک‌محیط به 
شدت منظم و مرتب است. دوربین 
چنان اعمال را در تثابل با این 
صحنه‌های داخلی فیلمب‌رداری 
می‌کند که کادری ثابت برای وضع 
و حالت شخصینها و چگونگی 
قرارگرفتن و ایستادن و حرکاتشان 
را ایجاد می‌کند . کادربندی‌ثابت 
و دکورصحنه باهم ترکیب‌شده‌اند 
تا دو کار عمده انجام دهند ؛ 
بسط آگاهی تماشاگر از گرافیکهای 
تصویر و گسترش احساس تماشاگر 
از رابطه هزل‌آمیز مابین میفونه 
و آن ٩‏ نفر 

برای نمونه ؛ جدی‌ب‌ودن و 
استحکام در تریب حرکت آی. ٩‏ 


قو با ناشایستگی و بی‌عرشگی 


در رفتارشان درتضاد است . هرگاه 
که برای خروج آماده می‌شوند. 
خودشان را بصورت یک خط مستقیم 
درمی‌آورند . در طول راه؛ جمع 
آنها در حرکت» توهمی‌از اژدهای 
آسیائی را (میفونه در کله و ٩‏ نفر 
بعنوان بدنه) ایجاد می‌کند . 

ژست و حالت میفونه و 
جایجاشدن از روی برده با جای 
4 تقر تضاف دارد. گاهی چیرگی 
او بربقیه به شکل گرافیک از طریق 
جایگزینی‌اش در تنهائی او» در 
تکطرت. پردهه. آزاقن. میود در 
حالیکه گروه. در طرف دیگر کنار 

نشسته‌اند . در صحنه‌های دیگر 
که او آنها را در جلسه مشورت 
رهبری مي‌کند» وی در مرکز دایره‌ای 
است که آنها در اطراف اومی‌سازند . 
در موقعیت‌های دیگر, هیکل و 
اندام بزرگ او آنها را مثل‌کوتوله‌ها 
جلوه می‌دهد استقلال او از آنها 
در نماهای متعددی درحالیکه ست 
وحالت خمیده او با خطوط زرق و 
برق‌دار در تضاد با حالت کشیده 
٩‏ تفر است» به‌نمایش گذاشته 
می‌شود:. ۰ 


شمارد هشتم فیلم 


۴٩ صفحد‎ 


ساخت در اماتیك درسینما ۳ 


در گیری دراماقیك د ر سینمای داستانی 


نقطةٌ اوج 


نقطه" اوج یک فیلم دراماتیک» 
مرحلهای در داستان است که در طی 
آن ۰ قهرمان اصلی شخصیت اساسی 

اة که می‌خواهد: بر دست 
می‌آورد يا این که ت می خورد 
همه تضادها و برخوردها به طریقی 
به سرانجامی می‌رسد و مضمون مورد 
نظر نویسنده. در عمل نمایانده 
می‌شود. مفاهیم مضمون » فقط در 
دیالوگ تنها واقعیت پیدا نمی‌کند 
بلکه در "عمل دراماتیک "ی که توسط 
شخصیت‌های اصلی مورت می‌گیرد 
واقعیت پیدا می‌کند . 


ره گشائی 


گره‌گشایی شامل مطالب توضیحی 
پس از صحنهه الزامی و نقطه اوج 


در داستان که ستاریست توانایی حل 
آنها را در دو مرحله» اصلی دراماتیک 
نداشته است توضیح می‌دهد. بطور 
کلی, اصولا" گره‌گتایی نبایستی 
وجود داشته باشد - فیلم بایستی 
بی‌درنگ پس از نقطه‌اوج پایان 
یابد و بیننده را با مضمون بیان‌شده 
در حوادث داستان برجا گذارد. 
اما, در آن نوع فیلم‌هایی که بر 
حالتی از رمز ودلهره تاکید دارند؛ 
گهگاه برای کارآگاه. در حینی که 
سیگاری برلب دارد و روبروی بخاری 
دیواری روئ صندلی مستقر می‌شود » 
ضروری است توضیح بدهد که چه سر 
نخ‌های پنهانی او را به نتیجه‌گیری‌های 
مقدماتی و نهایی رهنمون شد. 
صحنه کره‌گثایی برای نویسندگان 
ضعیف دراماتیک به منزله عاملی یاری 
دهنده است. به عنوان یک قاعده» 
هرقدر که نویسنده بی‌توجه‌تر باشد» 
صحنه" گره‌گثایی طولانی‌تر خواهد 
بود: 


فیلم ‏ شماره هشتم 


صفحه ۵۰ 


مر حل در گیری‌در اماتبك 


تا این‌جا. ساخت دراماتیک به 
عنوان پدیده‌ای انعطاف‌پذیر» عرضه 
شده است. اما در عین‌حال که 
ساخت دراماتیک وجود بعضی از 
عوامل را الزامی می‌کند» از لحاظ 
فرم و کاربردهایش, حالتی انعطافب 
پذیر دارد , همچون آدمیانی که برای 
چندساعتی نقش‌های خود را روی 
پرده زنده می‌کنند یا بینندگانی که 
روبه‌پرده می‌تشینند و آنان را تماقا 
می‌کنند « ساخت دراماتیک از آن‌نظر 
بايد وجود داشته باشد تا تضمین 
کند که تضادها با ترتیبی منطقی» 
مرتبط و جالب رخ خواهند داد و 
از این‌رو, خصایص افراد درگیر در 
حوادث داستان را آشکارٍ خواهد کرد 
وتوجه بینندگان را به فیلم حفظ 
خواهد کرد. بدون وجود طرح 
داستاتی» درام به همان اندازه 
زندگی روزمره" کسانی که به‌خاطر 
رهایی و گریز عاطفی به‌تماشای اثر 
دراماتیک می‌آیند پیش پا افتاده 
خواهد بود. طرح داستانی همچون 
وسیله‌ای می‌ماند برای حمله‌های روانی 
(یا جسانی), که هر کدام از 
شخصیت‌های داستان فیلم » بنابر 
خلق و خوی خویش, نسبت به 


آنها واکنش نشان می‌دهد, هریک 
از آنها را برای کشف حقایقی درباره 
خود مدد می‌دهد؛ و بطور همزمان » 
برای بینندگان هم جنبه‌هايي از 
حقیقت دربارهه خود آیشان را آشکار 
می‌کند: 

با تعریفی که از بخش‌های 
اساسی ساخت طرح داستانی شده 
است» اکنون مناسب بنظر می‌رسد 
مستله زمان و مکان که بايد این 
عناصر و عوامل را بکارب‌رد و 
رایط‌های وابسته و متشکل آنها را 
توصیف کرد روشن کنیم . نخستین 
پنج یا ده دقیقه» آغاز یک فیلم 
دراماتیک» پر از شرح و تفسیرهای 
مقدماتی و ضروری است. این مدت 
کوتاه؛ مرحله*_دراماتیک, 
عواملی را مطرح می‌کند : " زمینه 
تضاد و شخصیت زمینه و پیشیته؟ 
تضاد, رویدادی که تضادها را به 
ترگ وا می‌داردا:. گرمض‌وردن 
تضاد‌ها و عوامل متضاد" را نشان 
می‌دهد و سرنخ‌هایی برای "صحنه 
الزامی"» و "نقطه اوج و کره‌گشایی" 
فراهم می‌کند. تمامی این عوامل 
دراماتیک بایستی در خلال ده 
دقیقه» آغاز فیلم بلند داستانی 
رخ بدهد و تمامی این عوامل 
دراماتیک را می‌توان در فیلم "دختر 
را اقت. 


زمینه وشخصیت 

زمینه» تضاد و شخصیت اساسی 
در فیلم "دختر رایان" بی‌درنگ 
نمایانده می‌شود. "رزی" شخصیت 
اساسی و قهرمان اصلی فیلم در 
حینی که سرگرم خواندن نوولی 
مهیج و رومانتیک برفراز صخره‌ای 
که مشرف به‌دریای پرآ شوب 
و طنیان ایرلند است و لباس‌هابی 
تجملی برتن دارد و چتری زرق و 
برق دارتر از هر دختر دیگر در 


رو 
اندیشه* مبتکرانه و مفروری که "رزی 
درباره» خود دارد با ابراز تنفرش 
نسبت به دیوانه؛‌دهکده که همراه با 


کشیش است؛ آشکارتر می‌شود . 
aT‏ 


شان داده می‌شود: دو 
بین افراد در باره حضور ارتش‌بریتانیا 
و ستیزش عليه آلمان در خلال 
جنگ جهانی اول گفتگوتی غاز 
می‌شود و همچنین از همدردی با 
کثور آلمان و مساعدت آلمانی‌ها 
به انقلابیون ایرلندی که درآن 
زان برای استقلال مباوزه. می‌کردند 
حصبت کیان ای ورود سرشة 
دوسرباز انگلیسی نکته‌ای را آشکار 

می‌کند که شهره تحت اشفال یک 
بادگان انیسی_اینت: 
ده‌دقیقه» آغاز فیلم » 


19 عرض | 


زمینه» گره‌خوردن تضادها در 
بیادروی برآوردن هرآرزو وخواست 

" از جانب پدرش قرار دارد 
که برای انگلیسیها خبرچینی‌می‌کند 
وپول خود را به‌مصرف رفاه‌دخترش 
می‌رساند , "رزی" باآموزگاری نیمه 
مسن. ازدواج می‌کند و هنگامی که 
شوهرش را پائین‌تر از سطح 
خواسته‌های خود می‌یابد» برای 
نخستین‌بار در نیل به‌آرزوهایش 
احسای.. شکست و سرخوردگی‌می‌کند : 


عکسها از فیلم : 
ادختر رایان " ساخته* "دیوید لین " 
بت 
به تحر ك و اداشتن حو ادث 
رویدادی که تضاد و کشاکش 
را برمی‌انگیزد و عوامل دراماتیک 


ا ی ا 
افسر جوان و خوش قیافه" انگلیسی 
است که از نظر جسمی و روحی » 
زخمی برداشته است» نمونه‌ای از 
یک قهرمان " لرد بایرن "ی که 
تمامی عشق» 
خواست‌های 
جمع دارد 


یا جلب این افسر تازه وارد بهامیال 


خود پاسخ می‌دهد , خود را در برابر 
تبروی وجدان » اراده* کشیش دهکده, 
احساسات‌شوهرش و خشم روبتائیان 
ایرلندی که به‌علت خیانت وقیحانه و 
آشکارش و همنشینی با یک افسر د شمن » 
سخت خشمگین شده‌اند قرار می‌دهد . 


گره‌خوردن تضادها 


گوه‌خوردن تضادها بایدطبیعت 
این برخورد و کشاکش را آشکار کند 
وسکانس‌های آغاز این فیلم , چهار 
مرحله از تضاد و برخوردی را که 
به خیانت ری" و رابطاش با 
افسر انگلیسی مربوط می‌شود , آشکار 
می‌کند : "رزی" در مقابل خواست‌های 
خود» "رزی" در برایر شوهرش» 


شماره هشتم فیلم صفحد ۵۱ 


"رزی " دربرابرروستائیان ایرلندی و 
کشیش, و ایرلند در جنک استقلال 
علیه بریتانیا که آلمانی‌ها . سلاح‌های 
مورد نیاز نهضت انقلایی ایرلند را در 
اختیارشان می‌کذارند . 


اشاده‌هایی بدصحنٌ الز امی» 
نقطة اوج و گر ه گشائی 


و مجازات "رزی" 
و روستائیان ایرلتدی است 
در اوایل فیلم 


اتی که. تمونهاش 


في قوف 
"مایکل" امور طنه و اهافت قرار 
یگنر درخالی که ذیگران از 
ناتوانی او لذت می‌برند. این 


اشاره» به ظرفیت و استعداد روستایان 
برای بی‌رحمی دسته تا آن هم 
فقط برای تفریح» شرارت و سنگدلی 
آنان در دریدن لباس "رزی" "و چیدن 
موهای ا در "صحنه الزامی " را 
قابل باور 

"نق رد با خودکشی افسر 
انگلیسی فرا می‌رسد. در فرهنگ 
غربی » خودکشی به عنوان عملی 

برای فرار از مشکل» رامحلی 
برای افراد ترسو است و ترس اساسی 
این افسر انگلیسی » هنگام ورودش 
په رفتتای. ایلتدی: كان داده 
می‌شود . فلاش بکهایی که از طریق 
چشم ذهن او دیده می‌شود 
می‌کند که او بهرغم داشتن "نخان 
صلیب ویکتوریا ". قهرمان جنگ 
نبوده زبلکه. تزسویی است که دږ 
جریان حمله» افراد دشمن به داخل 
سوراخی خزیده» سرخود را با دست‌ها 
پوشانده و درآن جا با حالتی لرزان و 
در خود فرورفته» پناه گرفته است. 
بازهم وضع و روحیه او زمانی آشکارتر 
می‌شود که یک شخصیت فرعی » یک 
,سروان در حال عزیمت به جبهه" جنگ 
در فرانسه. اعتراف می‌کند که از 
مرگ هراس ندارد بلکه از ترسوبودن 
س‌هراسد ‏ و واکنش‌های یم 
جوان انگلیسی , درماندگی اورا که 
در نقطه* اوج فیلم صریحا" از قوه 
به فل در می‌آید» آشکار می‌کند. 

از مخارات خرزی" در "مخت 

اا 6 E E‏ ا 
انگلیسی با او آشکارا پایان یافته 
است و هبراة:با ان عجا ده 


قیلم شماره هشتم 


صفحه ۵۲ 


ادامهه زندگی . هتقامی که "میک 
دیوائه دهکده» افسر انگلیسی را 

7 ل جوا دزاستها ک گر 
اثر توفان و به وسیله امواج به ساحل 
آورده قدةمی‌بود افر آنگلیمی,تار 
نقطه ارچ فیلم » راه گریز برای یک 


ده فرامی‌رست 
هرگز به آن واقعا " 
بخشش او از جانب کشیشی که "رزی " 
به‌مخالفت او برخاسته و شوهری که از 
جانب کر 7 


" تعلق نداشت 


و تحول شخصیت "رزی" در نتیجه 
تجریه‌های دردتاک حاصل می‌شود. 
نشانه‌های مربوط به‌این نتایج نهایی 
نیز در آغاز فیلم ایا می شون 
کشیش از "رزی" تقاضامی‌کند زمانی که 
از زندگی زناشویی ناراضی است: 
تسلیم نفس خود نشود , و نارسایی‌ها و 
کیبودهای "رزی" و مردم دهکده را از 
همان آغاز , مورد بخشایش و عفو خود 
قرار داده است. ظرفیت و توانایی 
شوهر "رزی " برای بخشش و تفاهم ' 
در مهریاتی‌های مکررش به شاکردان » 
و سرعتی که» برای تعبیر منطقی 
رفتار بی‌ادبانه و خشن مردم دهکده 
می‌کند آشکار مي‌شود . دکرکونسی 
"رزی" که در نتیجه 
تجربه‌هایش حاصل می‌شود با بوسهه 
وداع روی چهره" زشت و کریه دیواته 
دهکده نشان داده می‌شود . حتی اميد 
دلگرم کننده‌ای برای "رزی " و شوهرش + 
به‌عنوان بخشی از کره‌کشایی ؛ عرضه 
می‌شود . هنکامی که کشیش به‌شوهر 
"رزی " اندرز می‌دهد که آرزی را برک 
نکن 1 * 


شخصیت 


وحدت دد اما تياك 


رابطه بسیار نزدیکی 
که تام برده که در 
"صحته الزامی" و انقطه اوح" در 
انتهای هس اون ادا ند ی ا 
بحران‌های فاصل اين دو از مرحلة" 
نخستین سرچشمه می‌گیرد و به‌مرحله 
دوم رانده می‌شود . وحدت عوامل‌فیلم 
دراماتیک با ربط پیداکردن تعام 
تضاد‌ها ء بحران‌ها و کارهای د 
به "صحته الزامی" یا "نقطه اوج" 
ادامه می‌یاید و وحدت کلی عوامل 
دراماتیک در ابتدای گره‌خوردن 
تضادها آغاز می‌شود: اشاره‌های 
موجزی که نتیجه؛ داستان را موجه و 
محتتل, ی کت :با ستتۍ :در انیت 
ترین لحظه‌های اثر دراماتیک مطرح 
پشود. 

رابطه مبان "محنه الزامی 
و "نقطه اوج" رابطه درهم 
یاقتهه غریبی است. اثاره‌های موجز 
"صحته الزامی" در سطح ظاهر قرار 


دارد که در حول هر بحران به‌وضوح 
برای بیننده آشکار می‌شود چرا که 


شکست‌در 
یافته» دور می‌زند . ابا کو فاحل 
معین » اشاره‌هائی که به نقطه؛ اوج به 
عمل می‌آید باید با آرامی نمایانده 
مشرد تتفری که جردم باه 
ایرلتدی نسبت به "رزی" 3 آرزوها 
و افکار برتری طلب او احساس 


الزامی" قرا می‌رسد, همهچیز موجه 
است. ترس و هراس افسر انگلیسی از 
خلال گفتگویش با سروانی که حال 
عزیمت به جبهه؛ جنگ است» و 
مونتاژی از تصویرهای سریع و زودگذر 
از این که او آدم ترسویی در جنگ 
بوده است» ار مي‌کود و فاي 
که در برخله "نه ازج" قیلم 
اقداغ یه خودکتنی, امی‌کند: این 
غفل ق قابل باور و قبول اننا 
ھر دق کال از هنان اغاق :هن 
صحنه‌های فیلم جاداده شده و در 
ترا کول کل بر یبا کی هر 
بحران فیلم بسط می‌یابند , 

۰ 


استقلال‌طلبان ۰ 


قتل »نز پرخا د کے کفکار کار سکفاگریک: » کودتا ء فرزندان 
فرصت برای تعقیب » سه ثانیه به جهنم . 


تاریخ نمایش از 
بزن بادری کیوکاوا " 


آموزش فنون شمشیر زنی "اتی هوئی 


است , 
تعداد 


قصه في گنگ 
شخصیت‌ها بسیار» و نالازم است. 
روایت بعضی شخصیت‌ها برای 
توعیف. تکیت وکنا تانفییم 
و مقناقض و گمراه کننده است. 
شخصیت کیوکاوا چند پهلو و متناقض 


بدی 


تام دارد. 


ریخ نمایش از شبکه: اول تلویزیون : 


شبکه اول تلویزیون : جمعه ۲ ۲ر۷ر ۶۲ 


استاد سابق مدرسه 
" است. قتل کیوکاوای قهرمان 
خاکی: جاسوسی و سیاستنذار بوست ساماکی فر لسظه آغر فیلم بکد از 
تحمل ۸۸ دفیقه انجام می‌پذیرد . 


"ساساگی * 


معرفی می‌شود که در صورت قبول 
ین نوع شخصیت و بحساب حرف 
فیلم گذاشتن این مایه, تمایش 
آن تقض غرض است که باتوجه به 
سیاست صریح و روشن تلویزیون ؛ 
اشکال باید به فیلم برگردد . گفتار 
اول فیلم علاوه براینکه مشکلی را 


۶۲ آر۷ار‎ o 


دو نوجوان به هنگام جنگ جهانی دوم - در یکی از کشورهای اروپای 
شرقی - از اردوگاه اسیران جنگی فرار می‌کنندو سفری طولانی را تا به‌خانه 


درپیش می‌گبرند . 
بشت سرمی‌گذارند . 


در سیر خود سختی‌ها و گرفتاریهای گوناگونی را به 


شماره هشتم فیلم 


. داریوش آشوری 


عل نمی‌کند» په سردرگمی تماشاگر 
بسیار کیک. هم می‌کند. طولاتي 
بودن خود گفتار کار را بدتر کرده 
است . 

فیلم چه می‌گوید و طرف 
کیست؟ مدافع نخست‌وزیر است 
که خیر. مدافع امپراتور است که 
خیر. مدافع آرتش است که خیر. 
مدافع مردم است که خیر. 

کیوکاوا کلاه آباژور بسر و مرموز 
و بی‌هویت» طول فیلم را 
می‌زند: تا سرآخو توسط سامناگی 
بی‌هویت کشنه شود . 


فیلم "جگی" است: و به 
رویدادهای حاشیه و پشت جبهه 
می‌پردازد . مناسبت نمایش فیلم در 


صفحه ۵۲ 


این روزها بوشن است» اما نمایش 
چنین فیلمی از تلویزیون کمتر 
اتفاق می‌افتد و همین توجه را 
جلب ی فیلم به بازسازی 
گوثه‌ای از فجایع جنگ دوم جهانی 


می‌پردازد که در این حدود کار 
جدیدی انجام نگرفته اسست. 


نوجوانان فیلم سرما و بی‌خانمانی 
را تجربه می‌کنند و توجوان کوچکت 
مدام از وعده بردن سیبی که داده 


است سخن می‌گوید . سراتجام در 
مرز توهم و واقعیت به‌خانه می‌رسند 
وما اتفجار درختان و افتادن سیب‌ها 
را شاهدیم . فیلم چیز مشخصی را 
روشن نمی‌کند و باین شکل پایان 
می‌گیرد . وجود دونوجوان بعنوان 
قهرمانان , فیلم را قابل تحمل و 
دوست دافتنی مي‌کند اما سیگ 
فیلع ة, وعیته سوودالیستی :دارد که 
خواب و رویا را بیاد می‌آورد . 


ساخته‌ی : یرژی هافمن - محصول لهستان 


داستان فیلم , مربوط به اواسط قرن ۱۷ مبلادی 
جنلمی بوقدی‌ها به.لستان تا 
وهی چیک* 
ز کشتار همراهانش بدست گروهی «دست به قتل 


از چندماه قبل از 
. یک نغانی متام 
پس از 


عام اف کی ان گروه ی زند :ا 


می‌شود تا او درنظر مردم ‏ فردی یاغی جلوه 
"(پادشاه وقت لمستان) از این موقر به 
نقع خود بپره‌برداری می‌کند و کدی 


"هائمن 


در برخورد خبری با نامی که 
فیلم دارد این تصور پیش می‌آید 
که این فیلم نیز از آثار بیش پا 
افتاده و عوام فرییان‌ای چون 
"اتويت اة تاف ان 
رودزیا ": "ترینی و زایاتا " و 
است که این روزها به‌نام فیلمهای 
مردمی _ و ضد ستم به تمایش 
در می‌آید. که اینچنین نیست. 
بویژه از نظر ساختار نکنیکی: 
اضلا * ایل ای با آی اها 
زمیته‌ها , 
تکنیکی , اثری است که حکایت از 
شناخت دقیق و استادانه‌ی "یرژی 
هافمن " دارد . هاقمن متولد سال 
۲ در لهستان » تحصیلکرده‌ی 
انستیتوی دولتی فیلم سکو است. 
درزمینه فیلمهای مستند یک همکاری 
طولانی از اواسط سالهای ,۱۹۵۰ 
با "ادوارد اسکورزیوسکی " داشته 
او طی این دوره از کارش 
قیلمهایی مستددی چون : "شا در 
میان آنها هستید؟" e‏ 
اوباثان " (۱۹۵۵) 


فیلم شماره هشتم 


"هشدار به 


صفحد ۵۴ 


چیک" 


این‌پی, | 


استقلال‌طلب 


ین اتفاق سیب 


را قسم 


"یادگاری کالی‌واری " (۱۹۵۸)› 
"ريل" (۱۹۵۹)» "دو چهره" 
(۰)۱۹۶۰ "ملاقات در هاوانا" 
(۰)۱۹۶۱ "ملاقات زاکوی‌ان" 
(۱۹۶۲) و "بازار معجزه " (۱۹۴۶) 
ساخته است. هاقمن علاوه بر بردن 
چند جایزه برای کارهای مستندش» 
بواسطه ساعتن نيلم "کنل 
ولدیجوسکی " در سال ۱۹۶۹ 
فیلمساز مطرح دایب ۱۹۶-۷۰ 
در لهستان و خارج است. 

فیلم "استقلال طلبان " هما نطور 
که تا اندازه‌ای از داقاد نق 
پیداست» در رده آثار تاربضی 
( و به تعبیری دیگر ؛ حماسی ) 


وخوب به تمامی ابزار عصرشان 
مرد د کات از سفارت 
فیلنساز دارة. اقلم هاقین با 
داشتن این دست ویژگی‌ها , می‌تواند 
بمتوعی. در کار دیگر قار اریخی 
حماسی معتبر سینما قرار گیرد . با 
توجه به اینکه چنین آثاری بیشتر 


تماشاگر با فیلم ارتباط برقرار 
می‌کند . این اقبال ما را مواجه 
با سئوالی می‌کند که آیا تلویزیون 
نمایش فیلم‌هائی را که زمینه بظاهر 
نامانوس دارد در برنامه‌های خود 
جاغ خواهك .فاک؟ جوایی: هئیت:: 
ما را امیدوار می‌کند که حیطهاتی 
جدید را برروی خود کشوده 


میدهد که هبواره و در هر شرایطی نسبت په او وفادار 
باشد . هنگام آغاز جنگ , "کومی‌چیک " مطلع می‌شود 
که مبلطان راھ سازش و خیافت به مردم را در پیش 
گرفته است, بدین‌جهت از او روی برمیگرداند . از 


و از سوی باران 


ملطان, و ممق هزان 
اتی کان موکرد 7 


پاجراهانی ای پگاکی SE‏ را E E,‏ 
استقلال‌طلب ابت می‌کند و به صف آنان می‌پیوندد : 


در دهه‌ی ۱۹۶۰ ساخته شده‌اند 
و هاقمن کارش را در زمینه‌ی 
فیلمهای غیرمستند از سال ۱۹۶۶ 
آقاز کرده است. تهانسته است 
با بهره‌گرفتن از تجریه‌های بصری 
خود » کار بسیار بهتری از نظر بیان 
سیتمایی ارائه دهد. شاخص این 
بهره‌گیری, نوگراثی در کار 
محته‌های چنگ و ستیز است که از 
زیبایی خاصی برخوردار 
رنگآمیزی فیلم‌نشان از مهارت 

و کناخت هاف دازد. او بة 
درستی توانسته است در هرصحنه 
رنگ‌های مناسب را در رابطه با 
زمان و مکان و همچنین رویداد ؛ 
برای القاء احساس و حالت به 
صاتاگن: بار گیرد. ععته‌های 
مربوط به دربار سلطان "هاتمن " 
از رنگهایی چون قرمز و سياه و 
قهوه‌ای تشکیل شنده است » که در 
مجموع حالتی چرک و کدر دارد که 

ات | از فضای شکست‌خورده دربار 
می‌کند . صحنه‌های نبرد» هریک 
رنگآمیزی خاص خود را دارد. 
صحنه‌ای که سوئدی‌ها قلعه را گلوله 


باران می‌کنند » برف سنگینی بر 
زین نکسته انمت که آخسانبی 
سرد را منتقل می‌کند: اما هافمن 
با رنگهای ویژه‌ای که برای لباس 
بازیگران اتتخاب کرده است و 
همچنین مقدار نوری که صحنه از 
آن برخهردار است تضادی را ایجاد 
کرده است که در مجموع حس نبرد 
قهرمانانه و شکست سرافرازانه را به 
پیتتده: متتقل: ھی کد : ادن همین 
زمینه به موارد زیادی می‌شوداشاره 
کرد که همگی‌اثان از رنگآمیزی 
حساب شده برخوردارند . 

بهیاری ابداع تضادی که رنگ 
آمیزی فیلم ارائه میدهد, کلیت 
فیلم از ساختار دراماتیک خوبی 
برخوردار می‌شود . ایجاد کشاکش و 
تقاد بین قهرناحان و قدقهرنانان 
داستان در جز“ به جزء صحنه‌ها , 
به‌طور اصولی پیش می‌رود . جدلی 
که از آغاز فیلم با طغیان "کومی 
چیک* شکل. مرگیرد » با پدش‌رفتن 
حوادث شکل پیچیده‌تری به خود 
می‌گیرد ۰ "کومی‌چیک " در آغاز با 
میشل " (سرهنگ ارتش) درکناکش 
ِ می‌شود ۰ اين کشاکش در 
تذاوم. خود به کقاکش بین او .و 
سلطان هاتمن » بوریس لاو (برادر 
ملطان): استقلال طلبان» 
فرماندهان سوگدی و.. 
می‌شود . با کنار هم قراردادن این 
کشاکش‌ها , در پایان به نقطه‌ی اوج 
فیلم می‌رسیم که کومی‌چیک " و 
"بوريس لاو" رو در روی یکدیگر 
واقع می‌شوند . 

براساسی توخ تظادای که بین 
قهرمانان و ضد قهربانان" وجود 
دارد؛ حسن انتخاب بازیگران 
از نکات قابل توجه می‌شود. 
"یچک لان اهاتمی*, 
"بوریس لاو" ؛ "میشل" و چندتن 
دیگر باتوجه به شخصیتی که در 
داستان دارند » تبدیل به تیپ‌های 
جاافتاد ی تاریخی می‌شوند »سلطان 
"هاتمن " با آن هیکل بزرگ اما 
زهوار د در رفته‌اش, "کومی‌چیک " 3 
قدی بلند و چهره‌ای که حکا 
ورزیدگی او دارد , 
متوسط و نگاهی موشکافانه؛ "یوریس 
لاو" با چهره‌ای زنانه و مکار و آن 


چندتن دیگر هرکدام درحد خود » 
در مجموع فیلم را از بافت خوبی 
برخوردارمی‌کنند, 

یرژی هافمن در استقلال‌طلبان 
وندگی شتخصی. را امور اشارة 
دارد که بی‌شک در تاریخ لهستان 
نامی آشناست اما با تعام‌استادی 
که هافمن از خود در این فیلم به 
نمایش می‌گذارد» در به‌تصویر 
کشیدن چهره‌ی واقعی این شخصیت 
ناتوان است. در حقیقت هافمن 


بین روایت داستانی و افسانه‌ای 
این شخصیت درمانده است . افسانه 
بعنوان اتفاقی که اذز زنائی. بسیا, 
دور رخ داده است و سینه به‌سینه 
شده است معنی پیدا می‌کند . 
شخصیت‌های افسانه‌ای می‌توانند 
موجوداتی با قدرت مافوق قدرت 
انسانی باشند که غالبا" هستند , 
اما کو داستان. یچین ئیست» 
شخصیت‌های داستان (بویژه در 
"کومی‌چیک " که در سه‌قرن 
پیش می‌زیسته و چهره‌اش در 
میان غبار گم نشده است ) دربرخورد 
با رخداده‌ها. برخوردی در 
چارچوب توانائی‌های‌انساني‌دارند . 
هافمن در استقلال‌طلبان از تفکیک 
این‌دو مورد بازمانده است . "کومی 
چیک" نه شخصیتی افسانه‌ای است 
و نه داستانی. و در واقع , به 
گونه‌ای هم به این‌است و هم آن. 
در صحنه‌ای " کومی‌چیک " را طناب 
پیج کرده از سقف می‌آویزند و مشعل 
را به بدن او تزدیک می‌کنند ,نندت 


زیادی می‌گذرد اما "کومی‌چیک " نه 
تنها واکنشی طبیعی از خود نشان 
نمی‌دهد بلکه بعد از این اتفاق 
راحت لباس می‌پوشد و به دنبال 
بقیه ماجرا می‌رود . یکبار دیگر» 
تبر به سینه "کومی‌چیک " اصابت 
می‌کند , یک‌بار شمشیر برفرق سرش 
فرود می‌آید و یکبار دیگر هم در 
چند قدمی یک انفجار سهیب قرار 
می‌گیرد ... و چند مورد دیگر» 


اما نمی‌میرد | 


ا ا به‌تتخصیتی 


افسانه‌ای می‌شود . این موضوع را 
می‌شود. .در ملتهاق گوناگون 
جستجو کرد . مثلا" حرکت تضاد 


مسلطی 
ies‏ 
هافمن خواسته است برای توفیق 


تجاری فیلم به شخصیت اول 
فیلمش ایعادی" سوپرمن ". گونه 


بدهد. علت دیگر می‌تواند این 
باشد که "کومی‌چیک " واقعا" د 


روایست 


باشد دادن عنوان ' 
تاریخی: به فیلم گتار وب 


زمین‌ی علتها و انگیزه‌های مبارزه؟ 
اوست . او بین یک شخصیت متزلزل 
و استوار, سرگردان است. این را 
بیشنر سکانس پایانی فیلم می‌گوید . 
"کومی‌چیک " بعد از آن همه کسب 
تجریه - که در طول فیلم ما شاهد 
آن هستیم - دستآخر همانجایی 
al‏ است که در آغاز ایستاده 
بود . اگر حکم شود (حکم فیلساز) 
که او مرد عشق وشمشیر است » و در 
عشق استوار و در شمشیر کشیدن 
متزلزل پس تکلیف آن همه جنگ 
وگریز و قضاوت‌های لبه‌ی تیز تیغ 
چه می‌شود ؟ 

تاق که ما شاه اق 
هستیم بیشتر روی این تکیه می‌کند 
که "کومی چیک" برای مردم مبارزه 


می‌کند درحالیکه براساس همان‌حکم , 


کار الا کین ۱ 
آنچه محرک "کومی چیک " برای 
مبارزه است (به استناد چندلحظه‌ای 
بسیار کوتاه از فیلم) ای یه 
نامزدش است و بس. در حقیقت او 
برای جلب خاطر یک فرد به آب 
و آتش می‌زند , ته چامعد . 

در موری کته گر رقم 
روی توانائی‌های ۱ ارا 
گذاشته می‌شود. این مورد را باید 
ناب اوح فقانت که ام سل 
ینده پیروزی و توفیق برای 
وین الان در میاررات 
آزادیخواهانه در جنگ‌جهانی دوم 


است ( در همین مورد هم "آندره 
وایدا" در سال 1۹۵۹ فیلمی 
ساخثه است يام "لوتنا" بععتی 
"ختدرو". لوا داسنان: اسب 


سفیدی است که در ماجراهای 
جنگ به نال ۱٩۳۹‏ در سواره 
نظام لهستان فداکاریهای خیره 
کننددای می‌کند ) . با آنکهحوادث 
در شه قون پیشن, جاریست. ما 
هافین خوب تواتسته است .ازاین 
ا بهزفبرداوی کنق: 

کته آ خر برخی از مفتقداان » 
برژی هاقمن را ذیلمسازی مي‌دانند 
که در بعضی از آثارش از "الکساندر 
فورد " (فیلساز هم‌وطنش) تائیسر 
پذیرفته است .آنها بعنوان تمونه 
فیلم "کلتل ولدیجوسکی " را نام 
م‌بوند. که با ناثیر پذیری از فیلم 
شوالیه‌های ننونیک ( فیلم 
تحسین‌برا نگیز فورد در سال ۱۹۶۰) 
ساخته شده است . 


ساخته‌ی : آرتور هیلر - بازیگر: جان درک.محصول آمریکا 


0 سائل سرخپوستان است» جبپه تاکر را در مصاف 
داستان فیلم : ستوان ناکر که تازه از وست‌پوینت پاکلتل تتتها نمی‌گذارد ۱ 
(مرکز آموزش افسری در آمریکا ) فارغ‌التحصیل شده. پس از کشتار خونین سرخپوستان در "سند 


ازطرف کلنل فرمانده قرارگاه حامل پیامی برای 


سرخبوستان قبیله شاین می‌شود. درحالیکه کلثل 
نقشه‌ای برای جتگ‌افروزی کشیده , اتفاق و نابخنگی برای انجام 
به‌تاکر کمک می‌کند و او طی مراسمی مختصر با یک تاکر به او کیک 
سرخپوست برادر می‌شود . تاکر با کلنل درگیری 


و اختلاف نظر پیدا می‌کند اما کلنل تمپلسون صلح 
طلب و دوراندیش که بامور اعزامی برای حل و فصل 


"کشتار در سند کریک" فیلم 
موفقی است . قصه‌ای کلیشدای دارد 
اما آرتور هیلر کلیشه را بار دیگر 
با قدرت بازسازی می‌کند . شخصیت 
های فیلم تکلیفشان روشن می‌شود و 
اتفاقات متفرق در جای خود جع 
و جور می‌شود . فیلم در خودآنقدر 
توان دارد .که کشش ایجاد گند و 
تماشاچی پی‌جوی سرنوشت آدمها 
باشد . بازی‌ها نرم و متعادل است . 
پیام ساده و روشن فیلم بوضوح 
منتقل می‌شود و ما به ابعادجدیدی 
از سئله 
می‌یابیم . شخصیت بد بد و خوب 


مرخرفستان .همست 


خوب نداریم . موقعیت‌هاو حاد ثف 
هاست که شخصیت‌ها را شکل 


قیلم شماره هشتم 


صفحه ۵۶ 


می‌دهد. قرب و سرعت. فیلم 
خوب است و آنقدر حادثه در فیلم 
موجود هست که بتواند زمان 
استاندارد فیلم را پر کند. فیلم 
کم ادعا است و در این حد قابل 
قبول و پذیرفتتی. .گرچه از فیلم 
بیش از یکتاغت بهردلیل درآمده 
استت. اما اتختواتبندی سارو 
بقدری محکم .و استوار است. که ما 
سر و ته قضایا را گم ثنی‌کنيم که 
این خود قابل توجه است . 

گفتیم که فیلم بهایعاد جدیدی 
از طرح مسئله سرخپوستان در آمریکا 
می‌پودازد.. ایتک آ یا یدع وا فره 
می‌سازد و یا فرد در چارچوب 
سیستم بهرحال پرورده می‌شود ؛ 


می‌شود آما تاکر در | 
شکلی ظاهرا " خاموش سر و سامان می‌گیرد - 


کریک " ناکر به جرم سرپیچی از فرمان در دادگاه 
یم ند اعام یکو 
تفریفات قانونی . 


افننگنی 


رتیوت رادو 


در بين راه و 


می‌کند و شواهدی برای تبره تاکر 


فراعم یآ کلدل بدام می‌افتد و در دادگاه معزول 


شر انفافاتی می‌میرد و اوضاع به 


از گفتنی‌های فیلم است. فیلم 
مدعی است که فرد موقعیت و 
ارزش‌ساز است. اينکه این حرف تا 
جح فیس اند فواوان 
برمی‌انگیزد . اما این پیام ۰ درست 
منتقل می‌شود و فیلم E‏ 
می‌شود که کلنل ختگظلبي را 
ثرسیم کند که خود ارزش‌ساز ۱ د 
سیستمآفرین حتی برغم 
کوش‌های کلنل تمپلسون و ستوان 
تاکر, در محدوده ایی نوع قصه؛ 
قیلم گفتار دار عندکریک 7 توانستە 
است حرف خود را مطرح کند و این 
حالا با تماشاگر است‌که در صحت و 
سقم کایذگاه فم کم وگیرف. 


کارگردان : جان گیلرمین -بازیگران 


۰ 

"کالینز" 

آرا 
E‏ ار آتومییلی میخرد. 

میشود و کالینز درمانده از همه‌جا 


مطلع میشود که با 


می‌آوزد 
که از آثار دهه شصت اوست از 
فیلمهای "رایج" زمان خود بوده 
وآنرا باید برمبنای سبک و روش 
سشاق آندورة سنجید:: 

فیلم » نیاز به یک فضاسازی 
پلیسی دارد. هرچند که موضوع 
فیلم مربوط به ناروائیهای اجتماعی 
است , اما تقویت چهارچوب پلیسی 
آن در ارتباط با رگه‌های دراماتیک 
بجر 4 


(ایجاد زایطه: سریع شناشاگر با 
دسته دزدها و روابط بین آنان) 
ولی پس از مدت کوتاهی سهم 
عمده داستان را بردوش کالینز 


(آلن‌تاد) میگذارد. درحالیکه 
عناصر دیگر فیلمنامه باید ازجا 
معبت بیشتری. بهرفمند باشتذ» 


اجتماعی نیاز دارد: ي 
برای شالوده‌ریزی فیلمش به‌قطب 


سازیهای رابچ آن زمان دست‌زده 
3 

قطب مثبت : آدمهای خوب و 
ساده اما ضعیف جامعه که کالینز 
نماینده آنهاست. 

قطب منفی‌: دزدها و بد 


ذات‌ها به رهبری "میدوز " (پیتر 
سلرز) و پلیس خشک و بی‌تفاوت 
که در کنار این دوقطب ناظربر 
قضایا است. و اینها همه در محیط 
یک جامعه سرد و مادی (انگلستان ) 
مجتمعند . "کالینز" نمونه‌ای از 
اقراد سریزیر و آرام جامعه امت که 
دراثر یک حادثه یزمرق تمام 


ویزیتور یک شرکت تولیدکننده لوازم 
آرایش برای بموقع رسیدن به محل کار و ترقیع گرفتن » 


دسته تبپکار به رهبری "میدوز 


: آلن‌تاد » پیترسلرز - محصول ۱۹۶۰ انگلیس 


روبرو است. 


اتومبیل و 


یرای یافتن آن 


زندگی خود را در معرض نابودی 
می‌بیند و با اینکه ضعیف است» 
سماجت می‌کند تا به خیال خود 
با نجات زندگی‌اش (پیداکردن 
اتومبیل ) و با مبارزه» برعوامل 


دراین راه 


مبارزه با دارودسته میدوز) او 
وانمود میکند که در یک جامعه 
مادی و بیروح» بزرگترین منشاء 
اقتصادی یک خانواده (اتومبیل) 
درحل تنگناهای زندگی نقش مهمی 
را ایفاء میکند و نه‌چیز دیگر, 
"کالینز" بعلت الزام شغلىاش 
[ پزیتوری ) نیاز به اتومبیل دارد 
تا بموقع سروعده‌هایش پوس و دورد 
بازخواست رئیس قراد نگیرد و نزد 
همسرش دست‌ازپا درازتر برنگردد . 
گیلرمین قضای محیط کار کالینز را 
خوب ترسیم می‌کند : رقیب شفلی ء 
محیط سرد و رئيس خشک که فقط 
درپی سودطلبی است» و رنگ 
سیاه و سفید فیلم کدیه کمک 
پرداخت این فضا می‌آید . بعدتنها 
منشاء ترفیع او (اتومبیل) ربوده 
میشود و سائل خانوادگی 
که جای خود دارد. برای او هیچ 
تکیه‌گاهی وجود ندارد , نه‌قانون » 
نه جامعه و نه‌حتی همسرش (چون 
مدام واقعیت ضعفهای او را به‌یادش 
می‌آورد) . چنین آدمی با این 
روحیه چگونه میتواند درصحنه‌های 
ختلف زندگی قدراست کند؟ با 
این وصف گیلرمین کوشش میکند 
تا توجیهی برای مبارزه‌جوتی او 
فراهم آورد . گیلرمین دیدی 
انتقادی به تقش پلیس دارد و 


شماره هشتم ‏ فیلم 


پلیس به‌بپانه نداشتن مدرک » ماجرا 
راتعقیب نمی‌کند و کالینز که زندگی و شغلش را در 
مقاطره میدن یمتتهاتی اقدام مه حل جرا ی که : 
سرانجام درزمادیکه ماجرا در حال کشف است » کال 
با میدوز درکارگاهش گلاویز میشود و او را از بای 
درمی‌آورد و اتومبیلش را دوباره پیدا میکند . 


رفتار "طفره‌آمیز" آن را در کثف 
دزدی و قتل‌بارها یادآور می‌شود 
و شاید | یی او 
وظیفه پلیس هم تاحدودی 
انجام میدهد و سید | 
را در معرض تابودی می‌بیند » در 
پی ادامه مبارزه است. 


جنایتکاران فیلم » زودتر از 
حد معمول لو میروند که این از 
تحرک و ت 5 


می‌کاهد . و جنایتکاران 
ساده‌دل و ناشی‌اند» گوئی بعد از 
ارتکاب جرم برای اعتراف نزد 
کشیش رفته‌اند و شاید گیلرمین » 
کشیشی است که حکم تبرثه آنان 
را صادر می‌کند (قرار برادر و 
خواهر موتورسوار درآخر فیلم و 
نماهای درماندگی‌های آنان ) .فقط 
میدوز است که باید محاکمه شود . 
او دزدی است که برای رئیس‌دزد 
شدن سالها زحمت کشیده است 
(بقول خودش) و حالا کسب و کار 
پررونق ولی نامثروعی بهم‌زده. 
او راز موفقیت خود را در این 
میداند که با مردم چگونه رفتار 
کند اما وقتی در تنگنا می‌ماند, 
با مشت و لگدیجان روزنامه‌فروش 
پیر و بینوا می‌افتد . کشتن لاک‌پشت 
روزنامه‌فروش و خودکتشی او که 
شیشه عمرش شکسته شده از صحن 
های برجسته و دراماتیک فیلم 
است . میدوز با پلیس رفتار ال 
عقیده‌اش دارد , که نمونه‌ای از 

را در بی‌تفاوتی‌های پلیس نظاره 
می‌کنیم . بعقیده گیلرمین » این 
غرور بیش از حد میدوز است که 
عاقبت به‌رغم تمام احتیاط کاریها و 
اعتماد به‌نفسش موجب شکستش 
می‌شود . صحنه‌های همزمان تحریک 


صفحه ۵۷ 


اعصاب میدوز و کالینز با نماهای 
درشت خشم‌آلودشان که با مونتاژ 
ناشیانه‌ای همراه اس کمی خنده‌دار 
جلوه می‌کند و در آخر ماجرا؛ 
کالینز قیافه یک. قهرتان مقحک 
را می‌گیرد که سلاحش آچار است و 
میدوز را به پلیس تحویل میدهد و 
درحالیکه سوار اتومبیل خود میشود 
ازپلیس می‌خواهد تا از تعقیب 
خواهر و پرادری که از دارودسته 


میدوز هده و در تنگناهای 
آخر ماجرا بهاو کرده‌اند . 
دست بردارد . یعنی گیلرمین حل 
ریشهای مشکل را در جهت 


پیداشدن اتومبیل و گرفتارشدن 
میدوز میداند ده سایر 
اجتماعی مثلا " (محیط مادی کار و 
آدمهایش و دقیق‌شدن درشخصیت 
پلیس و غیره۰۰۰) ۰ _ 

در پایان فیلم , گیلرمین از 
شگردهای فیلمسازی دهه ۶۰ 
استفاده میکند و قضاوت را بعهده 
تماشاگر می‌گذارد. و آن زمانی 


الست که لیر خد از مووری با 
درزگه»شیکنی تل مایم انا 

هیح‌کس را درآنجا 
درآین مورد قبلا" بداو 
داده بود) و وقتی خسند و کوفتد 


یابد(همسرش 
هشدار 


روی مبل می‌تشیند » سایه مشخصی 
او را متوجه خود میکند و فیلم 
پایان می‌پذیرد, این سای‌حتما " 
متعلق به زن اوست ! 
فرصت برای تعقیب قب 

است در روند سائل خانوادگی 
که در متن جنبه‌های نامتعادل یک 
جامعه اتفاق می‌افتد. گیلرمین با 
اینکه برای ریثه‌یابی زمینه‌های 
اجتماعی و روابطه علت و معلولی 
حوادث خانوادکی فرصت دارد؛ 
ترجیج میدهد. تا فیلمی درجهث 
سلیک متداول. خانراده‌طا بازه 


کارگردان 


ویلیا م مک‌کیوتی محصول ۱۹۵۸ انگلستان -سیا ه‌وسفید 


کشتی بزرگ 


برخورد 


داستان فیلم از واقعه‌ای که در 
سال ۱۹۱۲ اتفاق اقتاده گرفته شده 
است : مهم‌ترین عاملی که در بافقت 
جلوبرنده» فیلم احساس می‌شود . 
تعادل است. کرگردان در نیمه 
نخست فیلم سکوت و آرامش را حکم 
فرما کوده است که این‌آرامش که کم 
تبدیل به هرج ومرج و هیجانی 
فزاینده‌می‌شود . در وآقع این‌تفییر؛ 
از تدوین فیلم‌ناشی شده و ریتمی 
تند و حساب‌شده را به فیلم بخشیده 
آشتد تماها :قارای خوت و اهک 
دردرون خود ان هستند و زمان- 
بندی تکنکنماها به فیلم ریتعی 
فزاینده داده است؛ که شناخت 


کارگردان را از قابلیتهای تدوین 

فیلم می‌رساند یم تار فیلمبردا 
ھی ر رق 

خوبی بهره می‌برد. نماهای‌اولیه 


فیلم ثابت و دقیق است و در 
نماهای حرکت مسافران بهروی 
عرشه» این استواری نماها تبدیل 
به‌تصویرهائی نامتعادل و نامیزان 
می‌شود که دوربین به‌تحرک زیادی 
دواین قنفت فیلم‌می‌رسن.. اثرهای 
صوتی در ساختن فضای کلی داستان 


صفحه ۵۸ فیلم شماره هشتم 


کیک کر مال 1813 لاب 
انداخته می‌شود و باه ۲۲٥‏ نفر مساقر سفردریائی‌خودثر 
را آغاز می‌کند . کقتی به تک‌های پخ شاور در دریا 
چرکنه او اف پیک اوکد: 


اپ فریا گم‌کم 


موثر واقع شدهو اکثر صحیت‌های 
افراد ,نیمه کاره رهامیشود و در 
فیافوق. یت فحو م‌فوند: 
کارگردان در این میان ازخونسردی 
کاپیتان و ناخدای‌کشتی هواشناسی 
استفاده می‌کند تا ما را در انتظار 
مارد که ایا ان کش ةة 
سرنشینان تایتانیک که در چند 
قدمی مرگ هستند کمک می‌کنند پا 
به: و قار درستی هر به 
خصوصیت بارز انگلیسی‌ها - 
خوسرداق. - می‌کند» تاغتدا و 
کاپینان کشتی هواشناسی, با 
اعتمادی که به کشتی تایتانیک 
دارند نمی‌توانند وقوع.حادنه‌ای 
را برای آن متصور شوند و خیلی 
دید به کنگ ایی کشتی می‌شتابند. 
فقاسازی فیلم نیز دارای اهمیت 
زیادی است که بی‌ثباتی مکان 
فیلم را بخوبی القاء می‌کند. 
در تصویری که کانیتان نایتادیک 
ازپله‌ها به داخل موتورخانهمی‌آید 
تا کارگران را از آنجا خارج کند , 
نتوجه آین می شود کف یه رفن 
کشتی هجوم می‌آورد که این‌نگرانی 


: روی واردبیگر - فیلمنامه : ارک آمبلو - بازیگران : کنت مور , دونالدآلن ؛ رابرت آیرس - تهیدکننده 
کشتی را قرامی‌گیرد . برخی از مسافران توسط‌قایق‌های 
تحات خود.را او کفحی کون می‌کنند و بظیهخود؛را 


به. افون درا پرتاب می‌کنتد تا هاید امکایی زاف 
تجات پیدا کنتد. کشتی تایتالیک به قعز دریا فرو 
می‌رود و نعداد بیشماری از سافران غرق میشوند . 


به‌وضوح به‌تما شاگر هم منتقل‌می‌شود . 
انتخاب این فضاها از کارگردانی 
کی فستنار ارول دید و آلفرد 
هیچکاک بوده است خارج ازانتظار 
نیست : اها اگثرا" در استودیو 
فیلمبرداری شده است ولی طبیعی 
بودتقان. را تماقاگز می‌پذیرد رو 
حالت تصنعی در این فیلم بمراتب 
کمتر از فیلم‌های متابه است. فقط 
شاید در صحنه‌ای که کشتی نایتانیک 
به درون آب دریا فرو می‌رود 
دورتمای گرفته شده نمای نسبتا " 
دوری است» اگر دقث شود نعای 
استودیویی فیلم‌ها بچشم می‌خورد . 
در مجموع : شب بیاد ماندنی 
فیلمی موفق است و توانسته حادثه 
را خو تضویر کب و 
قیلم کمک زیادی به تقویت احساس 
سکانس آ خر فیلم می‌کند . هنگامی که 
دوربین برروی لوازم ستافران کشتی 
که به کنار ساحل آمده است نظز 
می‌اندازد » این‌نما فضای غم‌انگیزی 
از این واقعه دلخراش را ایجاد 
می‌کند 


تاریخ نمایش از شبګه اول تلویزیون : چهارشنبه ۶۲/۷/۲۸ 


تحمل سالوادور آلنده رئیس جمپور شیلی در سالهای اول دهه ۷۰ برای 
دنیای غرب دشوار و غیر ممکن بوده است . نظامیان بر او می‌شورند و زمینه 
کودتا فراهم می‌شود . آخرین روزها و ساعات نقلایش برای برجا ماندن و 
حکومت کردن » کل قصه فیلم است . 


فیلم حول محورشخصیت آلنده 
می‌چرخد و به‌طرح چهره‌ای از او 
می‌پردازد که با شنیده‌ها و 
خوانده‌ها مغایر است. فیلم آلنده 
را چنین‌معرفی می‌کند : 

آدمیزادی که وضع ظاهری؛ 
صورت و موهای گریم شده‌اش بوضوح 
رخ می‌نماید. نند و با شتاب راه 
می‌رود : بی‌خوضله است: و جویده 
ونامفهوم حرف می‌زند. بیخودی 
می‌خندد و يا اخم می‌کند , دست 
ویاچلفتی است و گاهی بخاطر 
می‌آورد که باید. عصباتی باشد. 
گیج و سردرگم است. بلاحتی 
دارد که جایگزین صداقت است » در 
تصمیم‌گیری ناپخته است. وقتی 
لباس رزم و کلاه ضدگلوله بسر 
می‌گذاود کنیک می شو زوایط با 
همسرش جاتی که نباید تند باشد» 
خشن است و جائی که نرمش لازم 
نیست شل و وارفته است. 

از آنجا که فیلم (حتی) با 
استفاده از فیلم‌های واقعی خبری 
کوشیده است لحنی بی‌طرف و تند 
را خو بگیرک و بازکه فده 
لحظات خر و افقطراب ٣ة‏ 
باشد. لدا ها به ضبط واقنیات 
( از دید خود) علاقبند بوده 
است و بس. سئوال و مشکل از 
اینجا آغاز می‌شود که بهرحال 
آلنده کیست؟ آیا باید آلنده 
فیلم را بیذیریع وبباآآلنده‌دیگی 
را؟ حقیقت کجا است؟ فیلم که 
آلنده خوبی اراثه نمی‌دهد . به‌ویژه 
که در نسخه* تلویزیونی فیلم ؛ 
مقداری از آن کوتاه , و چندپرده‌اش 
جابجا شده بود . 


کارگردان : ادوارد دمیتریک - فیلمنامه پیتر استون - بازیگران :گریگوری‌یک ۰ 
دایان بیگر » والتر ماتیو » جرج کندی - محصول ۰۱۹۶۸۵ آمریگا . 


فیزیکداتی به دلیل مشاهده» یک حادخه* مرگ » دو سال از عمرش را 
قراموش می‌کند . برای یافتن نقاط ایہام به کارآگاهی خصوصی مراجعه‌می‌کند 
اما کارآگاه توسط عده‌ای کشته می‌شود . گروهی که در تعقیب فبزیکدان هستند 
تا به فرمولی که او کشف کرده دست پیدا کنند.» شکست می‌خورند 


ابتدا شاید بنظر رسدکه‌دیدار 
مجدد فیلمی محصول سال ۱۹۶۵ و 
ساخته کارگردانی چون "!دوارد 
دمیتریک" (فیلسازی که همه نوع 
فیلسم ساخته و تجریه و تسلط 
تکنیکی‌اش کاملا در خدمت داستان 
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سرائی صرف قرار دارد) » نباید و 
نمی‌تواند انگیزه‌ای قوی برای فکر 
کردن فوباره آ نویا توشتن‌ دربا رما 
باشد , ولی وجود شخصیتی بنام 
"پیتر استون " بعنوان نویسنده 
فیلمنامه می‌تواند چنین انگیزه‌ای را 
بموجود آورد . 
با نام "پیتر استون " با فیلم 
معما " (ساخته استانلی دانن - که 
هنوز بهترین فیلم ساخنه شده بر 
اناس یکی از آثار اوست ) آشنا 
شدیم ۰ نمايش فیلم "سراب" در 
سال ۱۳۴۶ و "مهره کمشده" ساخته 
"جیمز کلدستون " در سال ۰۱۳۵۱ 
فرصت آکناقی بیشتر را با ایسن 
تویسنده: چیرانست: گراهم. آورک: 
در این سه‌فیلم جدا از مهارت و تبلط 
"پیتر استون" در اسکلت‌بندی‌داستان 
و آفرینش هیجان براساس پیچشهای 
دور از انتظار, در سطحی عمیق‌تر » 
شاهد اتسانی هبتیم که بین دو 
قطب واقعیت و مجازسرگرداناست. 
در آثار این فیلمنامه‌نویس, 
همیشه با داستان پیچیده‌ای سر و 
کار داریم که مانند رفته‌های تسار 
عنکبوت » قهرمان اثر را دربرگرفته 
و او سعی در تجات خود از این تار 
و پود بهم پیچیده دارد. این تار 
و پود » بصورت وقایع غیرمننظره و 
خیرقایل‌بارری ETA‏ 
همچون پائین رفتن از جها رطبقه‌ای 
که در عالم واقم وجود ندارند و یا 
مواجه خدن با بخچالۍ پر از مواد 
غذایی که قبلاخالی بوده است . 
تجلی این رخدادهای دور از 
متطق متعارف (همانطور که برای 
هیچکی دیگر هم بغیر از "دیوید " 
قابل‌باور نیست ) در ذهن دیوید 
بصورت سرکردانی او بین‌خاطره‌های 
مبهم کذشته و آینده‌ای تاریک و 
غیرقابل پیش‌بینی جلوه‌گر می‌شود . 
این سرگردانی ذهنی که با 
خاموش شدن چراغ‌های آن آسمان 
خراش شروع می‌شود و در نمای‌بعدی 
کی یچم که دیوید از عبان تاریق 
و اشیاح انتهای کادر خارج‌می‌شود . 
کوثی در این لحظه از دنیایی دیگر 
بدتیای خاکی ما قدم گذارده‌است . 
برگرداتی دیوید در اولین مرحله 
به از خودبیکانگی وی منجر می شود 
(یکد خوردن دیوید از دیدن تصویر 
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خود در آینه) و با فراموئی‌های 
کرر وی ادامه می‌یاید (بخاطسر 
تیاوردن شماره تلفن "جوزقسون " 
دوستش, و یا فراموش کردن تاریخ و 
محل تولد خود و..۰.۰) 

در حقیقت کر قهذیت دیوید 
چیزی بجز سیاهی وجود ندارد و 
آن آسمان‌خراش فرو رفته در سیاهی 
نیز تجلی مادی ذهن تاریک دیوید 
است که وی درون آن را به اميد 
یافتن نقطه روشنی می‌کاود. نقاط 
روشن این متطقه تاریک , آنقدر فرار 
هستند که بمرفم اینکه گاه دیوید 
آنها را بیاد می‌آورد ,ولی‌نمیتوا نند 
به روشن شدن کامل ذهن او کمکی 
بکنند (ملاقات در زیر درخث ) . 


و وی وی 


نا این مرحله ان 
نویسندهه فیلمنامه ( و بتبع او 
فیلساز) مصروف ابن شده است که 
ماهیت واقعی حوادث اتفاق افتاده 
از تعاشاگر پنهان بعاند و در واقع 
با حفظ ابهام داستان » بیننده نیز 

از طریق دیوید در دنیای ذهنی او 

شریک شود . 

دید سوبژکتیژ (ذهنی ) فیلساز 
نیز تا این لحظه در خدمت 
این ابهام است و تا زمان‌ظاهرشدن 
کارآگاه خصوصی (بخصوص اینکه 
نیپ و بازی طنزآمیز "والتر ماتیو" 
اصولا با چنین داستان و فقایی در 
تضاد است ) ابهام موجودد رفیلمنامه 
کاملا بر بیننده قبولانده شده‌است . 

ولی با ورود کارآگاه و مسشوقد 
سایق مرد (که البته در این نسخه 

ار زیادی از صحنه‌های مریوط به 
با حذف شده "و در نتیجه نقش آو 
در سیر داستان میهم مانده است) 


دید آذهنی افیلم: به دیدی عینی 
تبدیل می‌شود , اگر بار اول یخچال 
خانه دیوید را خالی دیدیم و آن 


را با تردید تلقی‌کردیم (زیرامنطقی 


حشور کارآگاه و با وجود دید عینی 
فیلم » مجبوریم بپذیریم که‌یا دیوید 
بار اول اشتباه دیده است (و ماهم 
همینطور) و یا واقعا یخچال خالی 
بوده و اگر در بود و نبود چهارطبقه 
زیرزمین آن آسمان‌خراش تردیدی 
وجود داشت » حضور کارآگاه در 
صحنه. عدم وجود آن را موکد 
می‌سازد . 

در نتیجه با نغییر دیسد 


ا اهام خارج ھی ونت وصورت 
قاطعی بخود می‌گیرند , که‌درنهایت 
یلم دیل به یک اثز چناشی بت 
پلیسی همراه با کشف یک معما 
می‌شود و به سطح یک فیلم د دلهرهآور 
تزول می‌کند 
اين تقص داستان (ورود افراد 
دیگر به حیطه دنیای ذهنی دیوید ) 
با پرداخت خالی از آگاهی لازم در 
قبال یک چنین داستان ابهامآمیزی 
که توسط فیلمساز اعمال شده» بیشتر 
نمایان می‌شود. تا آنجا که حتی 
بازگنت بگذنته‌های کوتاهی که 
کارگردان گاه‌گاه از آن‌ها استفاده 
می‌کند ؛ نیز نمی‌تواند بین دو سطح 
مود در داستان (ذهنیت‌وعینت ) 
ارتباط برقرار کند » تا حدی که حتی 
وجود یک چنین بازگشت بگذشته‌ای 
در لابلای نحرک فرار و تعقیب در 


پارک » بیجا و تصنعی جلوه می‌کند . 
به جهت بهم‌ریختن این دو 
دنیای ذهنی‌وعینی (بخاطرپرداخت 
ضعیف و بد کارگردان) » مفاهیم 
احتمالی ستتر در صحنههابی هم 
چون سرگرداني دیوید در آن تونل 
تاریک بین "جوزنسون " که سعی 
می‌کند او را قانع کند و آدم‌کشی که 
از طرف سرگرد (آ فریننده واقعی این 
ماجرا ) مامور قتل اوست » بی‌معنی 
و بیهدف جلوه می‌کند . مشابه این 
صحنه نیز در فیلم "معما " بدست 
کارگردان چیره‌دستی چون "استانلی 
دائن " نبلوری‌عمیق‌وذهنی ۰ 
کوشش‌های فیلمساز برای ایجاد یک 


بف ز ند ان‌سااد 


پرداخت روانی برای توجیه‌فراموشی 
روانی دیوید هم بی‌نتیجه باقی 
می‌مآند؛ تاجائی که صحنه سقوط و 
بدنبال آن» حالت روحی دیوید 
که فراموشی از آن‌لحظدآ غازمیشود , 
مصنوعی و غیرمنطقی و غیرتابل 
قبول به نظر می‌رسد . ( از نظر 
روانشناسی » یک فرد تواند با 
این سرعت » حادثه مزگباری را که 
ناظرش بوده فراموش کند و حالت 
عادی خود را بازیابد ) . 

در چنین آتاری که کوشش 
دانطن بو اینست که بیشده را قر 
سرحد ذهنیت و عینبت ؛ واقعیت و 


مجاز باقی نگاه دارد. 


پوداخت 


تاریخ نمایش از شبګه اول‌تلویزیون : جمعه ۰ ۶۳/۸/۲ 


کارگردان : هال بارتلت 
بازیگران : آنتونی‌کوگ 


- یکی از 


فیلمنامه‌نویس‌ها : چزاره‌زاواتینی - 
تین و دیگران - مدت‌نمایش : : ۷۲ دقیقه . 


و 


ماکان بعانواده ساتچز. می‌شرف. 
سرپرستی چهارفرزندش را به‌عهده می‌گیرد. او 


یسوس (آنتونی‌کوئین) ؛ 


پدرخانواده 
کارگر سادایست که با 


مشقت فراوان فرزندان خود را سالها در یک اتاق بزرگ می‌کند . مادربزرگ 


علاقه فراوانی 


پسوس می‌گذارد جا که بتواند. خاته‌ای 
دورهم و راحت و رفاه را درسر می‌پرورانند» اما ابن‌آرزو 


همه‌سودای تجیع 
هرگز تحقق نمی‌یاید . 


از زمان ساخته شدن زوربای 
یونانی (۱۹۶۵) تا به امروز جدود 
۸ سال می‌گذود . آنتونی کوئین و 
فیلمسازان جوراجور و فیلمهای 
مخطف و تماشاگر این سال‌ها همه 
بنوعی بازوربای یونانی گسره 
خورده‌اند . هرکوششی برای رهائی 
عملا" یتاه عانده انت.. و 
اصلا " شاید لزومی ب‌تقلاقی نبوده 
وبنا شد . چرا که شخصیت آواره و 
قلندر و امروز بین آنتونی‌کوئین 
همچنان جذیه خودرا برای نما شاگر 
اینجاتی از دست نداده است. 
آنتوتی‌کوئین باین شکل شیرین 
اس و ضرا ست که خااید: اسان 
جل در فیلمناه‌ها و فیلم‌ها باقی 
بماتد:. دوبلورها هم : ایی قیوه را 
می‌پسدتند و فرکار ود دحالت 
می دشنت و آنتونی‌کوشین دیگری واء 
مشکل مخوه راه می‌دهتن . در این 


به نوه‌های خود داود . 


او با وصیت خود اندوخته‌اش را برای 
برای تمامی افراد خانواده بسازد . 


مسیر است که فیلمنامه‌نویس بودن 
چزارهزاواتینی معنی پیدا میکند . 

یسوس در این فیلم از کلیشه‌ای 
که با "زوریا" شروع شده جدا 
نمی‌شود ۰ در فیلم مزه می‌پراند 
لمل خرب مبوه از بازار اترو 
فروشان ) به‌خورد و خوراک اهمیت 
می‌دهد و درخانه کلایه می‌کند که 
شامش حاضر نیست. با دختری 
که نیمی از سن او را دارد ازدواج 
می‌کند . زیراب مدام نق‌می‌زند . 
باکوچکترین ناراحتی از کوره در 
می‌زود  .‏ بسیار طالب دعواهای 
فیزیکی است . مهربان است و 
کینه‌ای بدل نمی‌گیرد ۰ در برابر 
زورمندان کوتاه می‌آید و .۰ . 

فیلم فرزندان چیزی 
جدا از آنچه آمد ندارد . افزون‌بر 
آن : تسغه نمایش داده شده‌طوری 
می‌تماید که روابط و موضوعهای 


ابهام آمیز و دقیقی لازم است تا 
بتواند تعادل اثر را در این‌محدوده 
حفظ کند , یعنی کاری که "ادوارد 
دمیتریک " نتوانسته است‌انجام دهد 
و با اشتباه‌های خود در کارگردانی 
فیلم » داستانی را که نقطه آغازش 
ذهنیت قهرمان اثر است » درمنطقه 

بنیت مطلق یک ماجرای جنائی و 
پلیسی به پایان می‌برد » یعنی در 
واقع تعامی توهمات قهرمان اثر , 
مجازی از کار درمیآید و بیننده را 
فریب‌خورده از سالن نمایش بیرون 
سل 


احتمالا" نگفتنی داشته. بشکلی 
که بحران موجود در :خانواده را 
دوچندان کرده است. ما نمی فهمیم 
که برغم تلاش یسوس در برپاکردن 
خانه و کاشانه وجمع‌کردن همه افراد 
بدور هم » چه نکته ابهامی یکی‌از 
دختران او را پیوسته آزار می‌دهد . 
ونباید دانسته‌ها . نادانسته باقی 
می‌باند , 


شماره هشتم فیلم صفحه ۶۱ 


گارگردان 


کاسیر وردی » تهیهکننده : پیترراولی » فیلمنامه : 


پل ویلر - 


بازیگران : شون‌کانری » یان مک‌شین - محصول ۱۹۷۴ انگلستان . 


سیر انگلیین دز کی از کشورهای اسگاددیتاری ربوده:می‌شضود. و 


مقامیای امیتی این کشور به اینکار عمل کلتل "تالویک" 


(شون‌کانری) 


دردد هل اعا ماش تقاضای گروگانگیرها آزادشدن بارانشان 


از از زندانهای انلس است » ز 


نی که به‌خواسته تپا عمل میشود» یکی 


از آغان هواپینای را زنوده و کشور می‌نشاند . نقشه‌های‌پلیس هم 
مرا بداع‌اند اس گروگانگیرهاییم. میضورهد. راد مقداری جنگ ردیر 


سرانجام تالویک متوجه رهبری عملیات گروگان‌گیری توسط کاپیتان "با 


سفارت انگلیین می‌شود:و او را د 


ارتز 


یی 
فیلم با کک کدی کا رها وازا دشن ت پانان می‌یابد:ه 


"سه ثانیه به جهنم " فیلعی 
است که در پی موفقیت‌فیلمهای 
"فرودگاهی" ساخته شده و به 
رغم برخورداریش از یک موضوع 
پرماجرای پلیسی - سیاسی درایجاد 
فا یجان میتی که وة متسه 


بارز اینگونه فیلمهاست. ناموفق 
است . 


دراین فیلع روی شخصیت 
کلخل تالویک تکیه زیادی. شقة 
است:. او که در راس اجراگی‌اننیت 


یک کشور اسکاندیناوی است برای 
میارزه با هواپیما ربائی و تروریسم 
با مقامهای بلند پایه کشورش 
اختلاف نظر دارد و چون خود را 
نک لین وکین انه 
خواستار اعمال قاطعیت بیشتری 
است (بازگشت به صحنه‌های بحث 
او با مقام وزارت کشور , همسر سفیر 
انگلیس و رئیس خود) . و به‌این 
مور یت که دو سراف 
"وردی " روی سه‌عنصر "هوش" 
"خونسردی " و "قاطعیت " تالویک 
تاکید می‌کند . بعبارت دیگر برای 
پاناق دای به خاجرا »الوگ 
بیشتر از مقامهای کشورش وانگلستان 
علاقه نشان میدهد تا از لحاظ 

بین‌المللی به پلیس امنیتی اعتبار 


ویژه‌ای ببخشد . 


فیلم برچهار محور پی‌ریزی شده 
است : 

۱ - گروگان‌گیرها 
ربایان و آدم‌ربایان) 


فیلم شماره هشتم 


(هوا پیما 


صفحه ۶۲ 


۲ - پلیس امنیتی ( کلنل 
تالویک) 

۲ - مقامهای بلندپایه یک 
کشور اسکاندیناوی 

۳ - نماینده دیپلماتیک 
انگلستان . 

ربوده شدن سفیر انگلیس و 
ؤات پیامد آن» اين محورها 

| بهم ربط می‌دهد . انگیزه‌اصلی 
این باجراها در فیلم.» هباستی 
یکی از گروگان‌گیرها با مامور سفارت 
انگلیس است» چاشنی این انگیزه 
کسب وجاهت ملی برای‌دیپلمات 
انگلیسی است. بعقیده کارگردان » 
این کلنل تالویک است که بهرغم 
چندبار شکست» با موشکافی‌های 


قابل توجه‌سئولان 
نمابش فیلم در 

سیمای‌جمهو ری اسلامی 

خوانندگان علاقمند برما خرده 
می‌گیرند که نقد فیلم‌های ژاپنی » 
کره‌ای و چینی و اروپای شرقی 
تلویزیون » 
چیزی کم دارد . منتقدین ما حق 
را بجانب هم آنها و هم خود 
می‌دهند و اینطور أستدلال‌می‌کنند 
که چون از شناسنامه (حتی ساده و 
اولیه) فیلم‌ها بی‌خبرند و هنوز 
توفیق فراگیری زیان‌های شرق اروپا 
و خاور دور هم نصییشان نشده 


نمایش داده شده در 


ناشی از شم پلیسی خود ماجرا را 
پایان می‌دهد. صحنه‌مائی نظیر 
نشان‌دادن متوالی عقربه ساعت؛ 
تهدیدهای مکرر گروگانگیرها که همه 
درآستانه شکست پیروز میشوند , 
سعی در القای تشویش مسافران 
( که در این فیلم از خونسردترین 
گروگانهای ناریخند) و سایرجنگو 
گریزها که از ویزگیهای فیلمهای 
حادثه‌ای است» از لحظات پر 
کننده فیلم هستتد, اما باوجو 
داشتن چنین دستمایه‌هاکی» 
"وردی" در گسترش صحنه‌های 
پرکشش توفیق چندانی ندارد . 

او برای پایان 'فیلم از 
شگردهای پلیسی استفاده می‌کند 
که طرح آن فقط میتواند از افکار 
اشخاصی چون کلنل تالویک 
نشات گرفته باشد, که طی آن 
تالویک به درون هواپیما می‌رود 
و گروگانگیرها را به جان هم 
می‌انداود ا یکدیگر را بکشتد 
و در انتها جناب سفیر را سالم 
وزنده از مهلکه بدربرد . 

تنها امتیاز فیلم , ». بازی‌شون 
کاثری است که" شخصیت 
تالویک را برای بیننده ملموس 
می‌سازد . 


است تا بتوانند تیتراژ فیلمها را 
بخوانتد » لذا درکاریررسی فیلم‌ها : 
تنها به‌خود فیلم‌ها بدون هیچگونه 
پیشینه و اطلاع حاشیه‌ای بسنده 
می‌کنند. که البته کار سختی را 
متحمل می‌شوند و نتیجه هم 
چندان دلپذیر نمي‌شود . 

از مسئولان نمایش فیلم در 
سیمای جمهوریاسلامیخواهشمندیم 
پیش از کمایش هر فیلم» به ویو 
یلها کیا وبا :تھا در پان 
کمتر آشنائی وجود دارد » شناسنامه 
مختضری. از فیلم». ختی. .ذوحد 
معرفی سازندگان و بازیگران وسال:و 
محل تهییراء به آکاهی بینندگان 
برسانند . 


1 
جنها 
فاشیزم ددسینما ' 


نویسنده (ترجمه و تالیف) : شهاب 
الدین عادل - سامک قفا 
چاپ اول. تیراژ »۳۰ نسخسه 
انتشارات هدق » تابسنان ۱۳۶۲ 
۷ صفحه ۰ ۱۲۰ ریال - قطع رقعی 


فاشب م٩‏ 
م۰ 
+ 

فاشیزم در نیتفا کاب خوبی 
نیست . خواننده در مسیر مطالعه 
درمی‌یابد که شاید موظف است تا 
رژه‌ای پایان‌ناپذیر از کژی‌ها را سان 
ببیند . جدی‌نبودن » کلی‌بافی » 
آشفنگی». پرغلط بودن, جح 
نگارش» تقسیم بندی‌های من 
درآوردی و نقل قولهای‌بی‌منطق از 
دیگران» کتاب را برای مرگونه کار 
مرجعی بی‌اعتبار می‌کند . بخصوص 
اگر قرار باشد که خواننده بهر 
دلیل امکان دسترسی بهمتابع‌اصیل 
واصلی را تداشته باشد . و مهمقر 
آنکه مولف کتاب با استفاده از 
شماری لفات "فرهنگ ": "سیاست "۰ 


خسرو دهقان 


"اجتماع ", "پدیده"» "تکنولوزی " 
و "هنر" خود را بسیار نگسران 
آگاهی‌سا و رشد آن برای مردم 
کان ندمت م ابا این 
کتاب کاری ندآرند و زندگی خود 
را می‌کنند . اما خواننده علاقمندی 
درمثلا" نائین اصفهان وفتی که 
ناگزیر است فاشیزم در سیتما را 
از این راه یاد بگیرد آتوقت است 
که پرده اول تراژدی تازه آغاز 
می شود . و اما نکات اولیه‌تر : 

۱) اسم: گتاپ. درست نیست: 
هر دانش‌آموز علاقمضد دوره 
راهنماثی می‌داند که نمی‌شود اسمی 
از فاشیزم در سینما برد و موسولینی 
وسینمای ایتالیا و نثورئالیسم را 
متذکز خشه.. مراد در ایتجا تازیسم 
در سینما بوده است که با فاشیزم 
تفاوت دارد. به ویژه که سهم 
عمده کتاب از آن لنی‌ریفنشتال 
است که در پشت جلك و فهرست 
ومنیع کتاب (قصلی در سینما)اسم 
دوست. آمده تاست . ۲ 
جاذبه تبلیع برای فروش وغیره‌دارد 
که بامضون صفحات داخلي آن 
مازگای شیست. چرا کا کتاب. در 
مذمت تبلیغ بسیار گفته است . 

۲) نوشته پشت جلد متناقض 
است. براساس آن لنی‌ریفشتال 
هم خوب و هم بد است . 

۳) کارنوشتن و تالیف و نرجمه 
باهم مخلوط شده است . برعا روشن 
نیست که کدامیک از آقایان 
مترجم‌اند و کدامیک مولف و یا 
نویسنده. سهم هریک بطورجداگاته 
مشخص نيشت . 

بتابراین مخاطب خود را در 
این بررسی مولف می‌نامیم . 

۴) فهرست ناقص است, 
تاریخچه پیدایش سینمای مستند 
و انواع آن (صفحه ۱۳) در 
فهرست نیامده است. 

۵) منابع ترجمه‌ها مشخص 


شماره هشتم فیلم 


نیست . ترجمه" اسم‌ها گاهی‌اشتباه 
است . 

مثال : بیل نیگلاس درست 
نیست و بیل نیکولز صحیح‌است 
(صفحه ۵۲) 

۶) فارسی کتاب بد است 
واژه‌ها و اصطلاح‌ها و جمله‌ها و 
عبارت‌های نامفهوم و زائد بسیار 
دارد . مثال - از سطر ۲۱ تا ۲۴ 
(صفحه ۴۰). 


۷) غلط چاپی به‌وفور در کتاب 
یافت می شود . 

۸) علامت‌ها برقاعده‌ای متکی 
نیست . مورد استفاده پرانتزم 


بسیار مخشوش است 

٩‏ استفادهاز عیاوت: "وبازت 
تبلیغات و /رشاد " برای انتقال 
نی معاذال آلناثی آخ‌تقول 


۰ پانویس‌ها در مواردی 
غلط است» مثلا" پانویس صفحه 
۴ و در مواردی ناقص و گمراه 
کننده است » مثلا " پاتویس صفحه 
۶ و درجائی که عبارتی توضیح 
می‌طلبد پانویسی نیامده است: 
متلا" توضیحی ‏ درباره فیلمهای 
"پروتوتازی " نیامده است . (صفحه 
۵ و بالاخره یانویس‌دادن از 
لاتین اسامی چه‌شکلی را 
کرد شت 

۱) وحدت اصطلاح‌ها رعایت 
نشده. است. مدلا" هم "سيت 
حقیقت " داریم و هم "سینما 


۲) والترروتمن داریم (صفحد 
۳ و والتر روتمان هم دادیم 
(صفحه )۵٩‏ کدا م املا* رابپذ یریم 
۳ لوی اشتراوس جامعەشناس 
توفته و با ثالیق و با ترجمه قدة 
است که درست و دقیق نیست. 


صفحد ۶۳ 


۴ لیست بلند صفحه ۵۲ 
فیلموگرافی لنی ریفنشتال نیست . 
بلکه کل کارهای هنری او را دربر 
می‌گیرد که بهتر بود زندگی هنری 
او عنوان می‌گرفت , و تازه فیلم 
شناسی معادل فعلا" مناسبی برای 
فیلموگرافی است . 

۱۵ ) صورت منابع و ماخذفارسی 
شاید کامل نباشد . دفترهای‌سینمای 
شماره ۶ احتمالا" از قلم آقتاده 


HRN 
: مقدمه گتاب‎ 


ˆ مقدمه کتاب از حدکلی‌گوقی در 
نمی‌گذرد . بدتر آنکه‌مولففآزدیدگاه 
خود فشرده کل سینما و تاریخ 
آن را در دو و نیم صفحه گنجانده 
است. تابساماتی کتاب راء این 
مقدمه_به‌وضوح ت می‌دهد . 

مقدمه تکلیف را روشن 
می‌کند که مولف هنوز در تب 
"فواکه و نضرات. مینما" 
است.. تموده می‌آورم + 
*سیتها در مدو پیدایت‌خواستار 
نقش سازنده‌ای برای بشریت بود . " 
(صفحه ۴) 


و اب 


سینمای مستند سیاسی : 


بدون هیچگونه زمینه‌ای وارد 
فصل سینمای مستند سیاسی‌می‌شویم 
کل مطلب در ۴/۵ صفحه. مولف 
بطور خلاصه می‌گوید : 

"سینما اساسا " پدیدهای‌سیاسی 


/است . " (صفحه ۸ 


۱ 
این فصل جز آنکه مدام حکم 
می‌کند. چیز دیگری‌ندارد . باید بی 
چون و ۳ بپذیریم که: "سین 


" (صفحه 12 
حاصل مطالعه چند صفحه برای 
خواننده » می‌ماند گیرکردن د رلابلای 
تناقض‌ها و یادنگرنتن سینمای 
مستند سیاسی و اینکه بالاخره: 
دز فصر حاضو دورییدفیلعب 
برداری ‏ وسیلهای ‏ خستگیناپذیسر 
است . 
(صفحه ٩‏ و ۱۰) 


فلم شاره هشتم 


صفحه ۶۴ 


تاریخچه پیدایش سینمای ستند و 
انواع آن 

فصل ۶ صفحه‌ای اینطور شروع 
می‌شود ز 

'برخی از دست‌اندرکاران 
سینمای (ستند -سیاسی ) پیدایش 
این نوع سینما را به‌جان‌گریرسن 


ن بچگونه مخلوقاتی‌هستند . 


اندرکاران 
سینمای مستند سیاسی چگونه معجونی 
است. و جان گریرسن کیست؟ و 


آیا نسبت روایاناروا است . 

بعد ازاین شروع وارد سینمای 
شوروی می‌شویم . نامهای کولوشف 
و آیزنشتاین و پودونگین بر سرو 
. اروپا و 


یوریس ایونس ورنه‌کلر , ژیگ ورتف 
(زیگاورتف) را مطالعه می‌کنند 
و جهان به دوپاره‌بزرگان سینمای 
انقلابی سیاسی و ناشیست‌ها و 
نازیست‌ها و سرمایه‌دارها وآدم‌های 


بچه‌های خوبی هستند و درآینده 
بهتر هم خواهند شد . 


سینمای آلمان تاز 


بنام سینمای نازی و تب 
ایدئولوژیک نوشته هربرتلافت 
درآن کتاب. مقاله صاف و سازمان 
یافته لافت بدل به ویرانه‌ای شده 
است ینام سینمای آلمان نازی 
که البته تغبیراتی هم درآن توسط 
مولف اتجام شده است. ثلا“ 
رایش سوم در مقاله اصلی شده 
است گردانندان آلمان نازی» 
و پسران شده است جوانان . 
(صفحه ۲۵) 
بهتر نیست دوباره به مقاله 
اصلی رجوع کنیم و ذهن خود را 
با اطلاعات مثله‌شده‌مفصل موجود 
به‌پیراهه نکشانیم . 


لنی ریفنشتال 


همه می‌دانیم فاشیسم ونازیسم 
چیز مطلوبی نیست , 5 
می‌دانند که لنی ریفنشتال بهرحال 
آدم با استعدادی در سیتما است. 

ابا سقصل عمده اين کتاب بعاو 
اختصاص یافته که ناموفق است. 

جرا که از دوگانگی و ابهام مالامال 


آثار 
بی‌غرض و کامل و دقیق ترسیم 
نمی‌کند . در لابلای مطلب نسبت 
باو موضع آختیار می‌کند و لذا 
شناسنامه بی‌پیرایه لنی‌ریفنشتال را 
نمی‌شناسیم . تا که بعدتر هر کس 
بفراخور حال خود درآن باب 
تضفیع رگید . 

فصل تحلیل شخصیت او نتها 
به‌ارزیابی خانم‌سوزان سنتاگ از او 
واقف می‌شویم که بهرحال یک 
تحلیل است و آنهم تحلیلی 
زنانه و رقابتی و از نوع خاص 
سوزان سنتاگی. و در فصل آخر 
مدارکی درباره او است که بیشتر 
جنبه اطلاعاتی دارد . 

واما رازلنی ریفنشتال چه 
می‌شود؟ لني ریفنشتال خوب 
است یابد؟ اگر نوشته پشت جلد 
کات که فند است دوربیدهای 
ریفنشتال هرگز دروغ نگفت‌اند را 
پذیریم » چرا و چگونه او می‌تواند 
فیلساز بدی باشد؟ در مصاحبه‌ای 
بهنقل از, کتاب» حتی بسیار 
صادق هم بوده است و می‌گوید : 

اعتراف می‌کنم که هیتلر از 
نقطه‌نظر شخصی مورد تحسین من 
یوت + خاتطور که ات زان 
ملیونہا آلمانی او را 
میکردند و حالا جات قفتت وا 


نلیتا غو وده انت زا په 
وما را سردرگم و راز را سر به‌مهر 


نگه می‌دارد . دوگانگی‌یی اما اگر 
در لنی‌ریفنشتال وجود داشته 

باشد» از حوزه و موضوعیت کار 
کتاب خارج است. a‏ 


فصلنامةً هنر 

(شمارة چهادم) 
زیرنظر سیدکمال حاج سیدجوادی 
وبه‌کوشش امیر لواسانی - چاپ 
اول؛ پائیز ۱۳۶۲ - از انتشارات 
وزارت ارتاد اسلامی - ۴۰۸ 


صفحه » ۲۰۰ ریال - قطع وزیری 
۳ 

فصلنامه هنر به‌چهارمین منزل 
خود وسید . جنگ پا اة اعلا و 
بطورنفیس و خوب چاپ شده است . 
پیام ریاست جمهوری به دومین 
کنگره شعر و ادب و هنر با خط 
اسان قان انات و 
تذهیب ملیحه ناصری زینت‌بخش 
پشت‌جلد کتاب است. سرفصل‌های 
زیرفهرست مطالب را دربرمی‌گیرد : 

سرمقاله , زیبائی‌شناسی » هنر 
الامی + گزیده مفالات , موسیقی » 
هنرهای تجسی , سینما , 
عکاسی و ادبیات انقلاب‌اسلامی. 
در فصل سینما می‌خوانیم : 

۱) مختصری درباره مصطفی 
عقاد کارگردان فیلم پیامبر (ص) 
وعمر مختار . عنوان مطلب "مصطفي 
عفاد , تصویرگر عظمت تاریخ" 
نامیده شده است . 

۲) گفتگوی مفصل با حجت.- 
الاسلام گل محمدی» سرپرست 
شورای نظارت برفیلم » با عنوان 
"تصوير» بیان هدف و منظور" 

(r‏ و آخرین مقاله , آوازه‌گری 
وشا ات 


بهمراه تعدادی عکس بنام "عکاسی 
تصویربرداری دفیق از زندگی 


سو ده (جنگ پنجم) 
حوزه؟ هنری سازمان تبلیغاتاسلامی 
چاپ‌اول ۰ تبراژ ۵۵۰66 تسخه - 


شپریورماد ۲ع۱۳: هفته‌جنگ - 
۶ حصفحه. ۲۵۰ ریال - قطع 
کی 


جنگ پنجم "سوره", اختصاص 
ذازد مشر مقاله. قت نقد و 
بررسی » فیلمنامه». گزارش, نظر 
خواهی وعکس 

در بخش مقاله‌ها اولین آن 
به "نکاتی درباره فیلمنامه در 
سینمای اسلامی " نوشته محسن 
مضلباف. انها" دارد. این 
مقاله تا آنجا که, اطلاع داریم 
اولین نگره ذر باب فیلمنامه 
تویسی ادو سینمای اسلامی‌است, 
و از این رو مقاله بسیار میمی 
است: 

مقاله در بخشی با مقدمه‌ای 
کوتاه شروع می‌شود و سپس به 
نقش فیلمنامه در هنر سینما 
می‌پردازد. عنوان بخش اول 
"چگوته فیلمناهه بدویسیم "است که 
شامل‌تقسیم بندی‌های زیر است : 

۱ س قصه‌ای که بعد تصویری 
آن‌قوی باشد , ۲ - رعایت ویزگیهای 


۲) مترقی ویلیام هنری 
جکسون بعتوان عکاس سرخپوستان 


آمریکا طی مقالای از بومونت 


نیوهال بهمراه تعدادی عکس. 
شایسته است در شماره‌های 


محئوائی : ۲ - شراقط زمانی : ۴ 
طراحی . 
پرهیزازجا ذبه‌های‌کا دب تکنیکی : 
۱ - محتوی گرائی ۰ ۲ - فرم‌گراشی 
جاذ به‌های کاذب ۱ درتکنیک فیلمتامه 
تویسی : 

۱ = انتظار» ۲ -استفاده ازسکی: 
۲ - ترس ۴ - هزل بجای طنز, 


بندی‌های زیر است : 
کارگردان واجد شرائط چد خصوصیاتی 
دارد : الف وحدت درایدئولوزی , 
هب اوقت کر اوک ای 
ج - تسلط بر ادبیات داستانی, 
د - هیفکری به سه شرط. 

استعاذه (طرحی ازیک فیلمنامه] 


فیلمنامه آمده است. این فیلمنامه 
را» مخعلیاف خود به فیلم برگردانده 


توجیه در مجلس شورای اسلامی» 
در مورد این فیلم نظرخواهی بعمل 
آمد . جامعه آماری در این بررسی 
شامل ۲۳ نفراز نمایندگان مجلس 
شهرای اسلامی است که درباره این 
فیلم نظرهای خود را ابرازداشتند ؛ 

جدول نوزیع‌نظر ۲۲ تن از 
نمایندگان مجلس شورای اسلامي 
درباره فیلم‌سینماتی توجیه در 
آخر بصورتی ای و و با استفاده‌از 
کاربرد آمار آمده‌است ‏ 


# KX 
هشت تابلواز فیلمهای توبه‎ 

تصوح» استعاذه, دوچشم بی‌سو و 
توجیه در بخش عکس آمده‌است. 


آینده نام نویستده و یا مترجم و 
هم‌چنین مرجع مقاله‌ها در کنار 


نوشنه‌ها بیاید. اجابت این 
درخواست. خواننده علاقعند را 
درکار بررسی و تحلیل اینگونه 
امور فرهتگی بی‌کیزتر خواهد. کرد . 
شماره هشتم فیلم 


حفحد ۶۵ 


"اسب را در شوروی : 
فیلم "ساز لنین " را که آخرین فیلم از مجموعه 
فیلمهای مهم گردآوری و تالیف است , تهیه می‌کند . 
درزمینه نقاشی متحرک : در فراتسه: تجربه‌هائی 
توسط "هاپین " و "آنتونی گراس" در فیلم "لذت 
زندگی " با استفاده از شیوه‌های گرافیک که گاملا " با 
فیلمسازی متداول کارتون مفایر بود» انجام شد . 
فیلمهای "اندیشه" توسط "برتولد بارتوش" که 
فیلمی تبلیتاتی با استفاده از طرحهائی براساس 
حکاکی روی چوب و "شبی در کوهستان برهته" 
توسط آلکسیف و پارکر با استفاده از تکنیک صفحه 
سوزنی تهیه می شود . 

۹ - ۱۹۳۴ - ایجاد نعداد زیادی واحدهای 
فیلمسازی مستند درانگلستان منجمله: "واحد فیلم 
شل" (۰)۱۹۳۴ "استراند " (۱۹۳۶) و "رثالیست " 
(۰)۱۹۳۷ ایجاد کتابخانه ملی فیلم (که اکنون 
آرشیو خوانده می‌شود ) توسط انستیتوی فیلم انگلسنان . 

۵ - درآمریکا : "خیرج جان‌فورد ساخته 
می‌شود . "شورش درشت بونتی " به‌بازیگری چارلز 
"دیلیو سې 


٤ ۰ ۳9‏ ۰ که دا فیلمسازی با شاعرانه است ؛ ف 
سال‌شمارتاریخ‌سینها ا ا سرد در وی رور 


۱5۳۳-۳۸ 


از مقدمد 


"دانره الععارف جبانی 
فیلم * (چاپ ۱1۷۲) 


جینجر راجرز تهیه می‌شود . فیلم "سرگذشت لوئی 
پاستور" بکارگردانی ویلیام دیترله و بازیگری پل 


e‏ با 
۱ نة ما مونی + باعث محبوبیت فیلمهائی می‌شود که براساس 

2 ری 4 سرگذ شت واقعی افراد تهیه می‌شوند , ژوزف فون 

اشترنبرگ فیلم "شیطان یک زن اس" و آلفرد 

وا کازگرداتی. كىت داز 


به‌ساختن فیلمهای خوب 


۴ - در آمریکا : "یکشب انفاق اقناد " 


ساخنه* فرانک کاپرا به بازیگری کلارک گیبل و کلودت دهه سی خود نظیر "تونی" و "جنایت آقای لانز" 
کلبرت ۰ کمدی دیواته‌وار آمریکائی را محبوبیت عام (محصول ۱۹۳۶) ادامه می‌دهد. ژاک فدر» "جشن 
می‌بخشد. "ملک اسکارلت" بکارگرداتی فون قهرمانی " را می‌سازد. 
اشترنبرگ ساخته می‌شود . درانگلستان "مردی که درزمینه مستند : درآمریکا , یک مجموعه‌اجتماعی 
زیادمی‌دانست " ساخته هیجکاک‌تهیه می‌شود . در وسیاسی. بنام "مارش زمان " توسط "لوئیس دوزو 
فراتسه؛ژان ویگو فیلم ""تلانت" را می‌سازد. در چماند " تهیه می‌شود . درانگلستان : تولیدات‌ستند 
شوروی: فیلمهای "چاپایف " بکارگردانی‌برادران شامل : "چهره ذغال‌سنگی ۰۳ "مشکلات مسکن " (ثامل 
واسیلیوف و "خوشحالی " بکارگردانی "مدودکین " تعدادی مصاحبه در محلات پرجمعیت و فقیرنشین 
که یک کمدی تسخرآمیز است تهیه می‌شود . ۰ . ۰ - «لندن). "پست شبانه"» "کارخانه کشتی‌سازی "» 
درزمینه مستند : در انگلستان » فلاهرتی "مردی "آواز سیلان " (بهترین فیلم شاعرانه زمان خود) 
از آران" را برای مایکل بالکون تکمیل می‌کند . و "بی‌بی‌سی » صدای بریتائیا :* 
آرتورالتون » متخصص موضوعهای علمی و مهندسی » درزمینه نقاشی متحرک: دد, شوروی» فیلم 
فیلم "موتور هواپیما " را می‌سازد . ریچارد مسینگهام سینماگی عروسکی "گالیور جدید" توسط پتوشکو 
تس ی وا رازن کک "اک ساخته می‌شود. در آلمان: با استفاده از شیوه 


تاراحت می‌شوی یمن بگو" را می‌سازد . در هلند : 
یوریس ایونس "زمین جدید" را می‌سازد. در 
آمریکا: پال استراند فیلم "موج" را می‌سازد. 
در آلمان : لنی ریفنشتال "پیروزی آراده " را بعنوان 
ستایشی از هیتلر می‌سازد . در فرانسه : "ژان پین‌لو" 
صفحه ۶۶ فیلم شماره هشتم 


"سفیدبرفی و حفت کوتولد" 


۶ - درآمریکا : فیلمهای "آقای دیدز به 
شهر می‌رود " یکارگردانی فرانک کاپرا و بازیگری 
گاری‌کوپر. و "عصرجدید " بکارگردانی چاپلین ؛ 
تهیه می‌شود . "خشم " بکارگردانی فریتس لانک : 
کشتار و مجازاتهای یدون محاکمه آن زمان آمریکا را 
که یک مشکل اجتماعی بوده است. بیان می‌کند. 
"لژیون سياه آبه‌بازیکری همفری بوکارت » نروربسم 
گسترده را در اجتماع مدرن آمریکا نشان می‌دهد , 


"رمئو و ژولیت " بکارگردانی جورج کیوکر» یکی از 
موفق‌ترین فیلمهای قبل از جنگ در بنمایش در 
آوردن کارهای شکسپیر به‌بازیگری "نرماشیرر" و 
۳ هاوارد " نهیه می‌شود. در انگلستان: 
"اچ.جی .ولز" فیلم "آنها می‌آیند" رابکارگردانی 
"ویلیام کامرون منریس " تهیه‌می‌کند . 

درژمیته ستند : در انگلستان: اذگار اتستی 
فیلم "خوردن کافی است " را درزمینهه سوه‌تغذیه 
درآمریکا : "پارلورنتز" فیلم ,"لایروبی 
درزمینه‌شکلات زباله و آشغال تهیه 


درزمیته نقاشی متحرک : در انگلستان؛ للی 
یلم "رقص رنگین‌کمان" را می‌سازد. درشوروی : 
استودیوهای مخصوص در سکو فیلمهای عمدنا " در 
رنه آداب و وو فحلی. کی ی تد درآهردکاد 
والت دیسنی به اوج موفقیت در کارهنری خودرسیده 
است , با فیلمهائی نظیر: "روز اسباب‌کشی میکی ۲ 
کسرت :از" اعت پاک ها و "هنوگ 
گوچولو "+ که همگی در اواسط دهه سی تهیه شده‌اند . 

فعالیت تلویزیون توسط بی‌بی‌سی آغاز می‌شود 
که بعلت گسترش جنگ در سال ۱۹۳۹ تعطیل‌می شود . 
تیتبا نک فرانسه در پاریتی تا سین می ود : 

۷ -- درفرانسه : "توهم بزرگ" ۰ مهمترین 
فیلم ضدجنگ, توسط ژان رنوار ساخته می‌شود . 
درآمریکا : "ین‌بست " به‌بازیگری همفری بوگارت در 
زمینه تخلفات و جنایات نوجوانان ساخته‌می‌شود. 
ویلیام دیترله فیلم "زندگی امیل زولا" را بابازیگری 
پل مونی می‌سازد . "دیانا دوربین" در سن‌پانزده 
سالگی بهیک ستاره آواز در فیلم * مرد ودختری" 
تبدیل می‌شود . در شوروی: "لنین دراکتیر" به 
کارگردانی میخائیل رم » و "پیترکییر" بکارگردانی 

ف ت شود استود یوی چیتفچیتا دروم 


درزمینه مستند : یوریس ایونس فیلم "زمین 


۸ شوروی: "الکساندر تووسسکی " 
بکارگردانی سرکی‌ایزنشتین » "کودکی ماکسیم کورکی ' 
بکارکردانی مارک دانسکوی. درانکلستان : مایکل 
بالکون سئولیت تولیدات استودیوی "ایلینک" را 
بکد کی یر هیککاک. فیلم. اتی ماپدید 
مشود * وا فی ماز 

در زمینه ستند: در آلمان » لتی ریعتنتال 
فیلع. "المییاد ۳۶" را درباره بازیهای السك 
۶ مونیخ بپایان می‌رساند . در انکلستان : هاری 
واث فیلم "دریای شمال " را می‌سازد که تحولی در 
سینمای مستند انگستان است. 

درزمینه نقاشی متحرک : درآمریکا , "سفیدت د, 
وهفت کوتوله " ساخته دیستی تولید می‌شود.. ‏ = 


شماردحشتم فيلم صفحه . 


به‌طور معمول » نشریات صفحه‌ای را به پاسخ خوانندگان خود اختصای 
امی‌دهند » و نمههای رسیده به مجله فیلم نیز» شرورت گشودن چنین 


صفحهای را گریزناپذیر کرده است . 


نامه‌های رسیده را به دودسته می‌توان‌تقسیم کرد :یگ دسته نامه‌هائیست 


ګه نظرها و پیشتهادهاتی 


درمورد مجله ارائه گرده‌اند و یا چاپ مطالب 


خاصی را از ما خواسته‌اند. دسته دوم » آنهائیست که پرستی درباره 


مسائل سیتهائی مطرح گرد ها ند . 


درانکاس و پاسخ‌پهنامه‌ها › برای این 


که یاسخگونی سریع‌تر باشد و 


جای کمتری بگیرد » قصد آن داریم که تنها به سئوالهای سینمائی پا 
دهیم و درمورد نامه‌های حاوی نظر و پیشنهاد » تنها به‌ذکر نام‌تویسنده 


اکتفا کنیم . بدیپی‌ست که این 


نظرهاً در هیئت تحریریه مطرح‌می شود » 


مورد توجه قزر گید + و نیا که معقول و عملي باشد + ار که 


می‌شود . بنابراین امیدواريم خوانندگان 


را به ما بدهند 


که صفحات مجله را SRE‏ بیختری باشد اختماض 
دهیم و از پاسخ گوئی به پرسشیهای تکراری بيرهيزيم . 


« تبریز - آقای کاظم ک 

هر دو نامه* شما رسید . بدرغم 
آنچه در نامه‌هایتان نوشته‌اید» 
به‌هر سال نهادهای دست در کار 
از آماتوری یا 


چند پات : .داشتن دییلم متوتنط 
اما ا سینمای جوانان 
اپران وابسته به‌وزارت ارشاداسلامی 
که هنرجوی فیلمسازی بین سنین 
۴ تا ۲۰ سالگی می‌پذپرد؛ شرط 
داشتن دیپلم متوسطه را ندارد و 


از سوی برخی از خوانندگان 
مجله» تعدادی نقد و بررسی 
برقیلمهای روی پرده به دفتر 
ماهنامه رسیده, و از آنجا که 
یقینا خوانندگان دیگری نیز 
علاقمند به ذوق آزمائی در 
این زمینه هستند» از شماره» 
آینده صفحه‌ای را به انعکاس 
نقد خوانندگان اختصاص‌خواهیم 
داد . برای اطلاع کسانی که 
مایلند برای این صفحه نقد 


اتفاقا " چندی پیش برای پذیرش 
هترجو در تهران» آگهی کرده 
بود. شما می توانید به‌اداره کل 
ارشاد اسلامی آذربایجان خرقی 
مراجعه کنبد و ببینید که این 
انجمن در تبریز هم مرکزی برای 
شای داز با کی پچ 
آن » به‌سیمای جمہوری اسلامی مرکز 
تبریز نیز می‌توانید مراجعه کنید . 


ه مشهد , آقای جلال‌حسین‌پور 
عم "امہ شلب یله 
سینماگی است و مطالب آن» فقط 


فویاره مایت د امپنواریسم 


ر«نقد خو انند تان» 


فیلم بنویسند, چندتوضیح را 
ضروری می‌دانیم : 

- خوش خط و خواناء 
و در یک روی کاغذ بنویسید . 

- درنقدی که می‌نویسید» 
از شرح داستان فیلم خودداری 


برودی کسائی همت کنند و یک 
مجله* نفاتری انتشار دهند تا 


علاقعندان 
باشند . 

- وضع فیلمپهای روی پرده* 
سیتماهای شپر شما جدا از 
فیلمهائی که در تهران و شهرهای 
دیگر نمایش داده می‌شود » تیست . 


تگاتر هم مجله‌ای داشته 


× اراک - خانم فرنوش توروزیان 


باتشکر» متاسفانه دقیقا" 
منظورنان را از ایرادی که گرفته 
بودید » در نیافتیم . اگر واضح‌تر 


پنوپسید سیاسگزار خواهیم 2 
گمان می‌کنیم علاوه بر کسپ 
تجربه‌های نظری و عطی‌به‌طور 
شخصی » مناسب‌ترین مکان برای کار 
حرفه‌ای در زمینه؟ فیلسازی برای 
شما , تلویزیون و وزارت ارشاد 
اسلامی باشد که می توانید مراجعه 
کنید و طرحمایتان را اراگه دهید . 


× فائم شهر آقای قاسم امری 

با سیاس از نامه* بلند بالای 
شما: 

- برای آشنا شدن با فن 
فیلسازی کتایبای معظقی وجوه 
دارد که من توانید. به‌آنها مرا 
کنید . ما مطالب آموزشی مجله را 
صرفا " بهآ موزش زبان سینما منحصر 


- ازحاشیه‌رویهای‌بی‌ارتباط 
با فیلم » پرهیز شود . 

- تا حد امکان؛ کوتاه 
بنویسید تا امکان چاپ‌نقدهای 

بیشتری 1 خوانندگان وجود 


چنا 
طولانی باشد» ناچار به کرتاه 


کردن آن هستیم . ضمن آن که 
موارد استثناگی هم - بسته به 
ارزش نوشته - وجود دارد . 


کرده‌ايم که فکر مي‌کنيم کار مقید تر 
و تازدتری است. ‏ توریک " 
و "تاش Gg E‏ 
آن جلدائد . 


ه تهران , آقای امیروضایی 

- ما از تلویزیون ۰ فقط به 
برنامه‌های. سنداکنش, می‌پردازيم : 
یعنی فیلمها و سریالهاتی که ساخته 


می‌شود و بد نمایش درمیآند ۰ و 


همچنین برنامه‌هاگی ذر مورد سینما 
(مانند. فانوس پندار) . بعضی از 
برنامه‌های نمایشی . تلوبزیسون 
هم کرجه به طریق ویدئو صبط 


می‌شود و بیشثر تثاثر است :ابا 
از بطر تنوع مکانهاو کار تصویری 
که روی آنها صورت می‌گیرد » به 
فیلم نزدیک می‌شود و ما این 


برنامه‌ها را تبز درحد خبر. 
کین مي‌کنيم . اما چون انعکاس 
خبر. قبل از تاعا برنامه ایام 
میود ۰ سکن است, دراین. مان 


برامه‌های صرفا " تثاتری هم عرفی 
شود که یکرم ,ہا یی بیشترء 


از آن برهیز کنیم . اما اگر قصد 
شما اين است که احلا کاری به 
تلویزیون تداشته پاشیم» این نظر 


را فول شفارین. زیا ورون 
م یک رسانه؟ تصویری که 
کار سینماگی هم می‌کند و اتعکاس 
خیرهای آن و یرد اتن بار واف 
موی و قییسیا ق سید یش زا 
حتمی و لازم می‌دانیم 
سے قاتا فی لوقع 
که مترقی فباعهای‌عارجی: 
فقظ عیر است. و تماتجخاب فیامبای 
تمه که جمماری از 


داده‌ایم 


3 ارزش: 
فبلمهارا ندیده‌ام و تمی‌تواشیم 
۳ ۵“ اررش‌بابی 


خشمین ار 


لالب کم نکرده‌ایم ب اگز تاجات 
دنا را ورق بزنید ؛ بدطور متوسط 
لت کاس افیا کب 
سس ۵ رجالنکه. در با ا 
فل دود 30 درم مه اکن 
الاس بافته که پاي اقرایش 
بابک کا باق بک ما 


نامه‌هابتان رسید 


خانمہا و آقایان : 
ازگمی تهران - عباس‌جواهری ؛ 
بایل - حسین کمری » هفتگل- 
جمیل ؛ رضا و فریدون‌وجدانی » 


اميد 


ie ea O 


بانس کرد 

س هماتطورئ که نوشته‌اید, 

توروی اوزورف * رودسی است 3 ی 
ا کد او لهستانی است 

هم Leas. se‏ 2 تس اد » / 
ابا خرمورد ایکد فطل "سریاوهای أ E O‏ 
وی اف سحمول امان ون پور وس 


لیست» یبا شماست» این 
را لہستان , شوروی, بلغارستان؛ 
چکسلواکی و روماتی شتراک 


ساخته‌اند . 

- نام بازیگر مورد نظر به‌ابن 
شکل نوشته می‌ نود : ۱۸۵۲۲۸5۲ 
۵۲ .شما آن را چه 
انی ؟ 


ه اصقهان ؛ آقای عبدالرحمان 


۶ رنه 31 


اففهان. توزیع هده استت. بوای 
دریافت شعاره‌های موجود گذشته؛ 
می‌توا با تلفن ۵۷۸۰۷ آقای 


دآورخواد در اضفهان تفا مر 


ی نز یداد 


دربارة اشتر الک » وشماره‌های گذشته 


گروهی از خوانندکان ماهنامه* فیلم » طی نامه‌هائی خواستار اطلاع از 
چگونگی دسترسی بدشماره‌های گذشته* مجله شده‌اند . به‌آگاهی این دستهاز 
علافمتدان می‌رسانیم که شماره‌های اول» چهارم و پنجم » موجود نیست . 
درتهران ۰ شماره‌های موجود را می‌توانتد از انتشارات تال 
دانشگاه, اول فخررازی ) تهیه کنند . خوانندگان شهرسد _ _ وانند به 
ازای بهای شماره‌های دوم ۰ سوم و ششم +تمبریاطل‌نشد ه‌ونشاسیکامل‌خودرا 
میا بغزسشند. نا مجله بزایشان ارسال بود: فنا پاتآوری می‌شود. که 
بهای شماره‌های دوم و سوم - که به‌صورت گاهنامه منتشر می‌شده - سیصد 
ریال و شباره‌های بعدی صدربال است . چنانچه بهای شماره‌های درخواستی 
بیش از هزارریال باشد . خواهشمند است متقاضیان مبلغ موردنظر را به 
حساب شماره* ۲۰۹۳۰۵۹۲ باتک نجارت (خیابان سپهبد قره‌نی ؛ شعبه 
پل کریحخان ؛ بنام "ماهنامه فیلم " ) واریز و فتوکپی فیش بانکی و نشانی 
خود را برای ما بفرستند , یادآوری می‌شود که ذکر شماره‌های درخواستی و 
تعداد نسخه‌های درخواستی از هر شماره , فراموش نشود . 

برای اشتراک ماهنامه" فیلم‌نیز, لازم است متقاضیان مبلغ ۱۲۰۰ ريال 
بابت اراک یکساله به‌حساب فوق واریز و فتوکپی فیش بانکی بدهمراه 
نشانی کامل و شماره نلفن بهآدرس دفتر مجله ارسال کنتد . 


فیلم 


شماره هشتم صفحد ۶٩‏ 


ز < ای و 


محمدمطیع تنانجات .جمتتیدآگا- 
اهیرظفر.بهروزحلیلی , ایرچ سرباز. مجبرعلیزاده ۴ 
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